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CARTE PATINATE 


PER L'INDUSTRIA GRAFICA 


ILLUSTRAZIONE LUCIDA sPECIALMENTE ADATTA PER TRICROMIA 
ILLUSTRAZIONE OPACA PER LAVORI ARTISTICI IN TIPOGRAFIA 


CARTA PER CROMOLITOGRAFIA 


PER TUTTI I PROCESSI DI STAMPA LITOGRAFICA A PIU’ COLORI 


CARTONCINO PER CROMOLITOGRAFIA E TIPOGRAFIA 
CARTONCINO PER CARTOLINE ILLUSTRATE 


PRODOTTI SENSIBILI PER FOTOGRAFIA 


CARTE E LASTRE PER FOTOGRAFIA 
PELLICOLE PER LA CINEMATOGRAFIA 
FOTOGRAFIA E RADIOGRAFIA 
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INDISCUTIBILMENTE LA MIGLIORE 
UNICA CON TABULATORE AUTOMATICO! 


IMPOSTAZIONE . CANCELLAZIONE 
AUTOMATICA AUTOMATICA 
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TABULATORE TABULATORE 


DOMANDATE PREVENTIVI PER FORNITURE, CAMBI, ecc. ALL’AGENTE 


Cav. PIETRO MONETI 


| VIA DI MONTORO, 8 - ROMA (116) - TELEFONO N. 51 - 820 


Macchine d'occasione garantite d'ogni marca - Laboratorio di precisione per la riparazione di macchine da scrivere e calcolatrici 
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Volete abitare in case belle e comfortabili 


Lasciatevi consigliare dalla 


“INNEN-DEKORATION” 


Herausgeber: Hofrat Dr. ALEXANDER KOCH 


Ogni fascicolo della Rivista Mensile INNEN-DEKORATION illustra e spiega 
LA COMPLESSA ARTE DELL’ABITAZIONE 
con 90-60 esempi di artistici ambienti d’abitazione, di mobili isolati 


e di preziosi motivi di stoffe 


ORDINATECI come prova il Fascicolo di Gennaio 1928 con 65 illustrazioni per 
soli M. 35.- (oltre le spese postali) Abbonamento tre numeri ogni trimestre Mk. 6.- 


Vi troverete ambienti d’abitazione d’attualità in Germania, A ustria, Inghilterra e America 
La ricchezza di quanto vi viene offerto vi desterà meraviglia e gioia 


PROSPETTI ILLUSTRATI GRATIS 


EDITORE ALEXANDER KOCH, G.M.B.H.DARMSTADT W. 102 
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SUMMARY OF THE DECEMBER ISSUE,1928 


SOME UNKNOWN WORKS IN THE AMBROSIANA, BY ERNST KRIS, OF THE HISTORY 
AND ART MUSEUM OF VIENNA, WITH 11 ILLUSTRATIONS. 


Among the numberless treasures in the Ambrosiana are also precious examples of the products 
of the minor arts usually more readily neglected, to some of which dr. Kris here draws attention. 
To Giangiacomo Caraglio, a Veronese engraver and medallist, he attributes a crystal engraved 
with the portrait of Bona Sforza, Queen of Poland, in which the modelling has the characteristie 
protection in gold-leaf that appears in a Parisian engraving by the same artist. A magnificent 
cameo of reddish agate with the bust of Omphale is recognized as a work probably by Girolamo 
Miseroni, of a family of Milanese goldsmiths and medallists of the latter half of the 16th century; 
while assuredly a work by Antonio Abondio the younger is a small wax medallion with the 
portrait of Maria wife of the Emperor Maximilian II, companion to which is another similar 
large medallion bearing the effigy of the husband. Among the foreign objects of art, dr. Kris 
publishes one of great significance in respect to the late German Renaissance, a nautilus on 
a triton, with the lid decorated by Venus with a Cupid, the work being signed by Christopher 
Lencker, one of the most productive goldsmiths of Southern Germany between the 16th and 17th 
centuries. Lastly, two bronze fountains, a par perhaps of some princely triumph for the table, are 


also productions of the German art of the Renaissance. 


BERNARDINO POCCETTI By MARIO TINTI, WITH 24 ILLUSTRATIONS. 


The author considers the personality of Poccetti in so far as it reflects above all some aspects 
of the later Florentine painting, placing itself in opposition to the rhetoric of the Vasarian Aca- 
demy by an instinctive return to a naturalistic vision. Poccetti’s art at its maturity is to be placed 
in the closing years of the 16th century. A pupil first of Michele di Ridolfo del Ghirlandaio, he 
learnt a great deal from the works of Raphael in Rome, where he went between 1566 and 1568, 
and where he eagerly drew the frescoes of Sanzio and his scholars, so that, indeed, he returned 
thence changed. The artist then follows again the path of the Florentine tradition, going towards an 
ever more and more concrete sense of form, yet keeping the popular and naturalistic character that 
he had revealed from the first. Poccetti's renewal asserts itself above all in the new rhythm of the 
composition and in the interpretation of the landscape. He is, in short, the last representative of the 


Florentine naturalistic spirit. 


THE PAINTER MOISE KISLING, BY GUIDO LODOVICO LUZZATTO, WITH 16 ILLUSTRATIONS 


Moise Kisling is a very prolific painter, more complete in his drawings than in his paintings, 
a perfect expression of the febrile life of the great city. His colouristic simplification of the human 
figure, the beauty of his tactile values make him an artist of pleasing genius, who asserts himself 
mightily with his work, though in the exuberance of his production he at times sinks to mere 


handicraft. 
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ULTIME NOVITA: 


GIOVANNI GENTILE 


LA RIFORMA DELL'EDUCAZIONE - Terza ediz. rive- 
duta con appendice (volume Ji delle Opere Complete) 1n-8° agis e IL, 25 


GIOVANNI GENTILE 


MANZONI E LEOPARDI - Saggi critici - (Volume II delle 
Opere Complete) in-8° Sa e cena) Ca ea Lee A ene IÙ, 25 


ANTONIO PAGANO 


IDEALISMO E NAZIONALISMO - (Biblioteca di cultura 
enni gd OA Eee i. 18 


FERDINANDO MARTINI 
CONFESSIONI E RICORDI - 1859-1892 - in-16° . L. 16 


GRAZIA DELEDDA 
IL TESORO - Romanzo (nuova ediz. Treves). eee e 


MIMÌ MOSSO 
L’ UOMO DEL VIALE i Romanzo milanese - in-16° it 12 


NINO BERRINI 


LA NUDA DEL CELLINI - Poema drammatico - burlesco in 
ca a EA E A 1 15 
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SOMMAIRE DU NUMÉRO DE DECEMBRE, 1928 


SUR QUELQUES CEUVRES INCONNUES DE LA BIBLIOTEQUE AMBROSIANA, 
PAR ERNST KRIS, DU MUSEE DE VIENNE, AVEC 11 ILLUSTRATIONS. 

Parmi les innombrables trésors de l'Ambrosiana se trouvent aussi de précieux échantillons 
des produits des arts mineurs, plus facilement négligés d’ordinaire, et sur quelques-uns desquels 
le docteur Kris attire ici l’attention. Il attribue à Giangiacomo Caraglio, graveur et médailliste 
véronais, un cristal ciselé avec le portrait de Bona Sforza, reine de Pologne, cristal dont le mode- 
lage a la méme protection caractéristique d’une feuille d’or, qui se retrouve dans une intaille 
parisienne du méme artiste. Un magnifique camée d’agathe rougeatre avec le buste d’Omphale est 
probablement l’oeuvre de Girolamo Miseroni, d’une famille d’orfèvres et de médaillistes milanais 
de la seconde moitié du XVI° siècle. M. Kris voit par contre une oeuvre certaine d'Antonio Abon- 
dio le jeune dans un petit médaillon en cire portant en relief le portrait de Marie, femme de 
l’empereur Maximilien II, et auquel fait pendant un autre grand meédaillon, tout semblable, 
avec l’effigie de l’époux; on peut en rapprocher aussi un magnifique portrait d'inconnue, en cire et 
à relief, qui rappelle la main du maître. Parmi les objets d’art étranger, M. Kris en cite un qui est 
très significatif de la fin de la Renaissance en Allemagne: un nautile porté par une divinité ma- 
rine, avec le couvercle décoré d’une Vénus et d’un petit Amour; cette oeuvre est signée Chri- 
stophe Lencker, nom d’un des plus féconds orfèvres de l'Allemagne méridionale, entre le XVI° 
et le XVII" siècle. Enfin, deux fontaines de bronze, qui faisaient peut-étre partie d'un triomphe 


pour la table d’un prince, sont elles aussi un produit de lart allemand de la Renaissance. 


BERNARDINO POCCETTI, PAR MARIO TINTI, AVEC 24 ILLUSTRATIONS. 


L’auteur considère la personnalité de Poccetti en tant qu'elle reflète quelques aspects de la 
peinture florentine des derniers temps, s'opposant à la rhétorique de l'Accademia Vasariana 
par un retour instinctif à la vision naturaliste. La maturité de l'art de Poccetti doit étre fixée 
aux dernières années du XVI° siècle: élève d’abord de Michele di Ridolfo del Ghirlandaio. il 
étudia beaucoup les oeuvres de Raphael à Rome où il se rendit entre 1566 et 1568 et où il 
dessina avec amour les fresques du grand maître et de ses disciplines, Il en revint transformé. 
L’artiste revient alors à la tradition florentine, allant vers un sens toujours plus concret des 
formes, en conservant toutefois le caractère populaire et naturaliste qu'il avait révélé dès ses 
premières oeuvres. L’évolution de Poccetti s'affirme surtout dans le nouveau rithme de la compo- 
sition et dans l’interprétation du paysage. Il est en somme le dernier représentant de l’esprit na- 


turaliste florentin. 


LE PEINTRE MOISE KISLING, PAR GUIDO LODOVICO LUZZATTO, AVEC 16 ILLUSTRATIONS. 


Moise Kisling intre très fé . È i i 

e Kisling est un peintre très féconde, plus complet dans ses dessins que dans ses peintures; 

il est l’expression parfaite de la vie fébrile de Paris. Sa coloration simplifiée de la figure hu 
. - 5 É 

maine et la beauté de ses valeurs tactiles en font un artiste génial qui s'affirme puissamment méème 


, , i a 
dans l’exubérance de sa production qui quelquefois descend jusqu’'au métier. 


Walter de Gruyter & Co. Berlin W 10, Genthiner Str. 38 
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DIE ANTIKE 


_ — ZEITSCHRIFT 
FUR KUNST UND KULTUR 
DES KLASSISCHEN ALTERTUMS 


HERAUSGEGEBEN VON 


WERNER JAEGER 


Rivista trimestrale riccamente illustrata a Anno 4%; 1928 "i Abbonamento annuo i 180 


I membri della “ Società per la Coltura antica” la ricevono 


contro versamento della quota annuale d’associazione (IL, 135) 


A fianco dell'Arte è da considerare come base fondamentale di essa la Coltura in senso largo, come Oggi 
si richiede nelle indagini sull’Antichità. Coltura che, all’infuori dello Stato, abbraccia la complessa vita 
reale e spirituale, la Scienza, la Filosofia, la Religione e le relazioni di queste coll’antico Oriente, col 


Cristianesimo e col Popoli SUCCESSIVI. 
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Il “GRAMMOFONO” per tutti! 


è il “NUOVO GRAMMOFONO” 101-B 
POR:FA:BILE 


NUOVO PREZZO Je 825 


SR ITAM9 25 


ia Cafsta Casta Cada Adda ata Cade Valtin i | 
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\ In tela coccodrillata bruna, bleu o grigia. 


MODELLI DI LUSSO 


In vero marocchino rosso. 


=—. CATALOGHI GRATIS *- 


ESIGERE SEMPRE LA MARCA 


“la Voce del Padrone” 


LA MARCA DI ALTA CLASSE 


AUDIZIONI E VENDITA PRESSO I NOSTRI RIVENDITORI AUTORIZZATI 
E PRESSO LA 


Soc. An. Nazionale del ‘GRAMMOFONO” 


MILANO - Galleria V. Emanuele, 39 (lato T. Grossi) 
ROMA - Via Tritone, 89 (unico in Roma) TORINO - Via Pietro Micca, 1 


TTT ST IT e e ee cea iene titanio titanica [e 


[fto Cate Vasta. atta Cafe Cite Cita Cia ita irreale) an ale Cain Cain, 


NEI PRIMI SEI FASCICOLI DEL IX ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


mario sami: Gli affreschi della Collegiata di Castiglione Olona - II. — mary PITTALUGA: Disegni del Parmigianino 
e corrispondenti chiaroscuri cinquecenteschi. — BRUNO BRUNELLI: Un appartamento neoclassico a Padova. — EVELYN 
SANDBERG VAVALÀ: Quattro croci romaniche a Sarzana e a Lucca I-II. — ERNST KRIS: Alcune opere ignote di Gio- 
vanni dei Bernardi nel Tesoro di San Pietro. — ALDO DE RINALDIS: Dipinti di Antonio Mancini nella Quadreria Gual- 
tieri. — RICCARDO FILANGIERI DI canpina: La grande Sala di Castel Nuovo a Napoli. — opoarno H. cIcLIOLI: Disegni 
italiani di paese nella Galleria degli Uffizi. -- ELENA BERTI roEsca: La Pietà del Carmine di Brescia. — CARLO GAMBA: 
La Venere di Giorgione reintegrata. — LEO PLANISCIG: Francesco Bertos. — romaso Buzzi: I Palazzi Ducali di Sab- 
bioneta - II, Il Palazzo del Giardino. — Pirro marconI: Un’altra stele greca del Veneto. — AUREL STEIN e LAWRENCE 
BINYON: Una pittura cinese della raccolta Berenson. — LUIGIA MARIA Tosi: La chiesa di San Giuseppe. — GIUSEPPE 
rocco: Sebastiano Mabboni. — warr arsLan: Lo scultore Quirino Ruggeri: — PeRICLE DucaTI: Una tomba di Felsina. 
— cIorcio CASTELFRANCO: Il polittico di Bartolomeo Vivarini nella Chiesa di Aurio. — ADOLFO CALLEGARI: Pietro 


Lombardo e il lombardismo nel basso padovano. 


CON 308 ILLUSTRAZIONI E UNA TAVOLA A COLORI. 


LE VITE DEL VASARI 


nell’edizione del MDL a cura di CORRADO RICCI 


Prezzo di vendita dell’opera completa (quattro volumi) L. 175.— 


MAX ROTHESCHILD 
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DI 


ANTICHI MAESTRI 


DAGIKIVITERIS REGA an hay 
28 SACKVILLE STREET, PICCADILLY 


LONDON, W. 1 


Telegrammi: “Objedar, London” Telefono: Gerrard 3589 
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OCCASIONE È M. TRIVULZIO DELLA SOMAGLIA 


Das Neue Kunsthandwerk  # 


in Germania e in Austria È || pP A pP I 
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f | 


Opera tipica dell’arte tedesca LE 3 “ 9 
SR all’industria sr) lil CENNI E NOTIZIE 
564 illustrazioni e molte tavole pa | CON 128 ILLUSTRAZIONI IN GRAVURE 
fuori testo w% E 750 PAGINE DI TESTO 
La forniamo (finora per M. 42) | 
per M. 28 
contro pagamento Ue MELO 


e 3 rate mensili, ciascuna di M. 6 


Prezzo L. 90 


Indispensabile agli artisti, arfigiani, archifetti d'interni 


e ad ogni amico dell'arfe 


PROSPETTI ILLUSTRATI GRATIS 
CASA EDITRICE D’ARTE 


BESTETTI E TUMMINELLI 


MILANO - ROMA 


EDITORE 
ALEXANDER KOCH, DARMSTADT W.105 
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ITALIA 


EDILIZIA E PAESAGGIO 


304 illustrazioni di pagine intere con introduzione di Wilhelm von Bode 


Rilegato in tutta tela M. 26 - In mezza pelle o mezza pergamena M. 35 


«I volumi del Orbis Terrarum non danno una succinta descrizione di viaggio oppure solo dei monumenti 
dell’architettura e dell'arte e il solo aspetto causale della strada; essi danno l'impressione che il Paese 
offre ai viaggiatori, l'architettura, il paesaggio, la vita del popolo dallo speciale punto di vista, dell'ori- 
ginale e dell'essenziale ». (Osnabriicker Volkszeitung). 

« Se vi è libro che può darci un'idea della bellezza dell’Italia, dei suoi magnifici edifici e dei paesaggi 
solati è quest'unico bel volume con 300 illustrazioni a pagine intere ». 


(Der Quell, Miihlhausen i. Thiir). 


« Queste illustrazioni mostrano in magistrali, insuperabili, artistiche interpretazioni, rappresentate tecni- 
camente nel modo più sorprendente, il Paese e il Popolo, un'unità della Natura e dell'Arte che non 
può essere rappresentata più bella nè più armonica. Hielscher ha raggiunto brillantemente l'alto signi- 
ficato di rappresentare in modo chiaro e penetrante l'architettura e la plastica nelle visioni del pae- 
saggio italiano ». (Recklinghduser Zeitung). 

« Astraendo dal valore rappresentativo che ha questa geografia veduta, le illustrazioni sono una vera 


(Die neuen Biicher, Berlin). 


VERLAG ERNST WASMUTH A. G. - BERLIN '‘W. 8 


gioia per gli occhi ». 
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SOMMARIO DEL VII° FASCICOLO - ANNO IX 


ERNST KRIS, del Museo storico e artistico di Vienna: Alcune opere inedite dell’ Ambrosiana, 


con 11 illustrazioni. 


MARIO TINTI: Bernardino Poccetti, con 22 illustrazioni. 
GUIDO LODOVICO LUZZATTO: Il pittore Moise Kisling, con 16 illustrazioni. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO: 


PERICLE DUCATI: Il cratere bolognese della morte di Egisto, con 10 illustrazioni. 
CARLO GAMBA: Ridolfo e Michele di Ridolfo del Gh rlandaio, I, con 25 illustrazioni. 
ENRICO LACHIN: Giacomo Piazzetta scultore, con 33 illustrazioni. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso tutte le sedi della Casa editrice BESTETTI & TUMMINELLI : 


MILANO (120) Viale Piave (gia Monforte) 20 - Tel. 20-900 VENEZIA (23) Piazza San Marco Telefono 1-16 
ROMA (15) Via M. Caetani, 32 (Pal Mattei) » 50-796 FIRENZE (2) Pal. dell’Arte della Lana » 24-306 


Italia e Colonie | Estero 
| ‘RIESI A = e 
CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione | spedizione spedizione | spedizione 
| semplice | raccomandata sempliee |raccomandata 
pres: è di 4 S 
AbbonamentoWper@liannata ire Or ANA) ST I LO VE 157.50 200.— 215.= 
Id. con copertina in tela e oro per rileg. in 3 voll. . . . .. » | 195. 202.50 | 245.— 255.— 
HascicoliWseparatifidelliannata info RSA i 15.65 20= 21.25 


IMPORTANTE. — Le spedizioni NoN RACCOMANDATE si intendono a rischio del desti- 
natario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita): a fase. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 
Alltcefannate MENSE: » DIMMI2.008 » L 250. ) » » L. 20— 
Copertine sciolte, in tela e oro, per la rilegatura dei 3 volumi di ogn niana . . . INR RE a I 


(Aggiungere le spese di porto raccomandato). 


ALESSANDRO DELLA SETA 


IL NUDO NELL'ARTE 


Opera di circa 600 pagine 
con 400 illustrazioni in zincotipia in due volumi 


Prezzo di sottoscrizione L. 400 - Prezzo di vendita L. 500 


I O MILANO - CASA EDITRICE D’ARTE BESTETTI E TUMMINELLI - ROMA 


| 


ISELLUTOZGEIO VANNISTRECCANI 
ROMA - PIAZZA PAGANICA 4 


ENCICLOPEDIA ITALIAN 


1 primo volume dell’EncicLoPEDIA ITALIANA, pubblicata dall’Istituto Giovanni 

Treccani, uscirà nel prossimo Marzo 1929, in 4° grande, di più che 1000 pagine, 
con frequenti e nitide illustrazioni nel testo, e 200 tavole fuori testo in nero o a 
colori. Da allora si pubblicherà un volume ogni tre mesi. Poiché l’opera consterà di 
36 volumi, cioè di 36.000 pagine a 2 colonne, essa sarà pubblicata in soli nove anni. 
L'EncicLOPEDIA ITALIANA è interamente originale nel testo e nelle illustrazioni. Essa 
è universale, considera cioè i fatti e gli uomini e le idee d’ogni tempo e d’ogni popolo. 
Solo l'Italia, tra le grandi nazioni, mancava di questo agile e perfetto compendio di 
cultura universale e sirumento di propaganda nazionale, e doveva ricorrere a Enciclo- 
pedie straniere, le migliori delle quali davano un posto inadeguato alla nostra storia 
e al nostro millenario lavoro in ogni campo della civiltà; peggio, accettava tradu- 
zioni umilianti d'Enciclopedie minori in fretta camuffate da italiane. Adesso l’'Enci- 
CLOPEDIA ITALIANA, monumento della cultura italiana, parlerà in italiano agl’italiani 
di tutto il mondo. 
A quest'impresa insigne, degna della risorta coscienza nazionale, hanno lavorato e 
lavorano, sotto la direzione del senatore Giovanni Gentile e del dott. Calogero Tum- 
minelli. 2000 collaboratori. divisi in 55 sezioni. Per l’ENcICLOPEDIA ITALIANA sono sorte 
a Milano un'apposita tipografia. appositi impianti fotomeccanici e una legatoria, con 
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CONCESSIONARIA ESCLUSIVA PER LA VENDITA 


UGOso Et 


LA PITTURA ITALIANA 
DEEIS0O 


CON 228 TAVOLE IN RAME 


Lo studio che apre questo volume, è tra i primi saggi d’una storia 
organica della pittura italiana dell’800, nei confronto anche della nostra 
storia sociale, politica, letteraria. Ugo Ojetti lo accompagna con le 
biografie dei nostri pittori prù importanti nello scorso secolo: bic grafie 
concise su dati finalmente sicuri, ma anche vive e fedeli come nitratti. 
Le 228 tavole riproducono in rame tutti i dipinti raccolti quest'anno 
nella Biennale Veneziana dal comitato, presieduto da Ugo Ojetti, per 
la mostra della pittura ottocentesca. 


Nel volume si dànno le particolareggiate biografie di Giuseppe Abbati, Filippo Agricola, Costanzo 
Angelini, Andrea Appiani, Vittorio Avondo, Pietro Benvenuti, Luigi Bertelli, Giuseppe Bertini, 
Bartolomeo Bezzi, Giuseppe Bezzuoli. Mosè Bianchi, Odoardo Borrani, Vincenzo Cabianca, Ippolito 
Calfi, Michele Cammarano, Vincenzo Camuccini, Giuseppe Canella, Niccolò Cannicci, Filippo Car- 
cano, Giovanni Carnevali detto il Piccio, Enrico Cavalli, Guglielmo Ciardi, Antonio Ciseri, Fran- 
cesco. Coghetti, Nino Costa, Tranquillo Cremona, Edoardo Dalbono, Vito D'Ancona, Massimo D’Aze- 
glio,i Lorenzo Delleani, Marius De Maria, Giuseppe De Nittis, Giuseppe Errante, Placido Fabris. Fede- 
rico Faruffini, Giovanni Fattori, Giacomo I‘avretto, Francesco Filippini, Antonio Fontanesi, | .<*ro 
Fragiacomo, Gaetano Gallino. Giacinto Gigante, Eugenio Gignous, Francesco Gioli, Emilio Sola, 
Michele Gordigiani, Michelangelo Grigoletti, Vittore Grubicvy De Dragon, Francesco Huyez, Dome- 
nico Induno, Angelo Inganni, Alberto Issel, Gaspare Landi, Silvestro Lega, Lodovico Lipparini, Adeo- 
dato Malatesta, Teodoro Matteini, Giovanni Migliara, Tommaso Minardi, M. Pompeo Molmenti, 
Angelo Morbelli, Domenico Morelli, Luigi Nono, Eleuterio Pagliano, Pelagio Palagi, Filippo Palizzi, 
Giuseppe Palizzi, Alberto Pasini, Teofilo Patini, Domenico Pellegrini, Giuseppe Pellizza da Volpedo, 
Francesco Podesti, Odorico Politi, Gaetano Previati, Antonio Puccinelli, Giovanni Battista Quadrone, 
Giuseppe Raggio, Daniele Ranzoni, Giuseppe Ricci, Silvio Rotta, Eliseo Sala, Natale Schiavoni, Luigi 
Scrosati, Giovanni Segantini, Luigi Serra, ‘Telemaco Signorini, Filadelfio Simi, Gioacchino ina. 


Scipione Vannutelli, Federico Zandomeneghi, Antonio Zona. 


Il volume nel formato 25 x 34, sarà legato in tela 
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CASA. EDITRICECDAARTESBESIRI SES ON I NAS 


MILANO - ROMA 


DI ALCUNE OPERE INEDITE DELL’AMBROSIANA. 


I dipinti, i disegni, gli splendidi tesori del- 
l’Ambrosiana hanno così esclusivamente at- 
tirato l’attenzione degli studiosi e degli ama- 
tori d’arte, che una quantità di opere note- 
voli della piccola plastica e dell’arte indu- 
striale sono passate finora affatto inosservate. 

Scopo di questo articolo è appunto far 
note alcune di queste opere dimenticate e 
indicare la loro posizione nella storia del- 


l’arte. 
È 


Giangiacomo Caraglio, un artista vero- 
nese, di famiglia oriunda di Parma. comin- 
ciò ad operare fin dal primo quarto del XVI 
secolo; già nel 1526 lo troviamo attivo in 
Roma come calcografo (lavorava allora a 
un'incisione della Pietà del Parmigianino). 
scolaro. sembra. di Marcantonio Raimondi, 
secondo ci a ta il Vasari e il suo stile ci 
conferma. Egli ha riprodotto degli abbozzi 
di molti suoi cotemporanei; son divenute 
famose le sue incisioni dal Rosso e da Perin 
del Vaga; ritrasse anche opere di Raffaello 
e di Tiziano. Chiamato alla corte di Polonia. 
sembra si sia recato a Cracovia nel 1539, 
dove fu presto colmo di onori. Già però si 
era dedicato ad una nuova attività artistica: 
«Questo Gian Jacomo Caraglio dopo aver 
fatto molte stampe di rame, come ingegno- 
se, si diede a intagliare cammei e cristalli; 
in che essendo riuscito non meno eccellente 


che in far le stampe di rame, ha atteso poi 


GIAN GIACOMO CARAGLIO: BONA SFORZA. CRI- 
STALLO INTAGLIATO. MILANO, AMBROSIANA. 


appresso il re di Pollonia non più alle stam- 
pe di rame, come cosa bassa; ma alle cose 
delle gioie, a lavorare d’incavo e all’archi- 
tettura: perché essendo stato largamente 
premiato dalla liberalità dei quel re, ha 
speso e rinvestito molti danari in sul Par- 
migiano per ridursi in vecchiezza a gode- 
re la patria e gli amici e’ discepoli suoi e 
le sue fatiche di molti anni.» Tuttavia 
l’artista non mandò ad effetto questo suo 


intendimento, ciò che il Vasari ignorava: 
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GIAN GIACOMO 
CRISTALLO INTAGLIATO. PARIGI, BIBLIOTECA NAZIONALE. 


egli morì invece a Cracovia nell’anno 1565. 

La storia dell’arte si è finora occupata pre- 
valentemente dei suoi lavori giovanili di 
grafica, di quelli cioè che il Caraglio più 
tardi disprezzava come «cosa bassa»). Po- 
trebbe tuttavia anche trattarsi di una inven- 
zione del Vasari, da cui non possiamo de- 
durre se non che casualmente egli sia pas- 
sato dall’incisione in rame all’intaglio in pie- 
tra dura. 

Poco si sa della sua attività in Polonia; 
e anche sulle opere di un altro artista del- 
l’Italia settentrionale in Cracovia, Zuan Ma- 
ria Padovano, le nostre conoscenze sono in- 
sufficienti. Dobbiamo la sola notizia sicura 
alle lettere di Pietro Aretino, l’amico e pro- 
tettore del Caraglio, a cui avrebbe procu- 
rato l'invito in Polonia. Egli menziona in 
una lettera una medaglia del Caraglio per 


Alessandro Pesenti, il quale era il « corri- 
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CARAGLIO: ADORAZIONE DEL BAMBINO 


spondente » da Cracovia dell’Aretino, e sem- 
bra aver avuto un posto assai influente nel 
seguito della regina. Neanche questa piccola 
medaglia tuttavia, in cui l’Aretino trova «il 
vivo e il vero » e che egli, come opera dell’a- 
mico suo, non sa abbastanza lodare, ha ser- 
vito a identificare altri lavori dell’artista. 

Sembra frattanto aprirsi una via ad una 
attribuzione, anche soltanto ipotetica. se si 
ricordi un’opera d’arte, conservata alla me- 
tà dell'Ottocento nella collezione Debruge- 
Dusmenil in Parigi, e da allora scomparsa. 
Intendo dire di un cammeo firmato dall’ar- 
tista che, secondo il catalogo di quella colle- 
zione recava un ritratto della regina polacca 
e la leggenda BONA SFOR. REGINA. POLONLE. 
Poiché il destino di questa pietra finora è 
rimasto ignoto, — essa deve essersi trovata 
più tardi in Olanda, — un piccolo cristallo 


intagliato dell’Ambrosiana ci offre un com- 
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GIROLAMO MISERONI: 


BUSTO DI OMFALE. CAMMEO IN 


AGATA. MILANO, AMBROSIANA (fot. Crimella). 


penso doppiamente gradito. In un campo 
irregolare. approssimativamente ovale, esso 
esibisce un busto femminile, di tre quarti a 
sinistra ; la testa, da cui ricade sul petto una 
ampia ciocca di riccioli, è volta rigidamente 
di profilo. Intorno all'orlo della veste ricca- 
mente ornata corre l'iscrizione BONA SPHOR 
REG POLO. (pag. 387). 

Tra le ragioni che consigliano una attri- 
buzione al Caraglio, una può derivare sol- 
tanto da una più profonda conoscenza delle 
proprietà dell’ intagliatore. (Questi artisti 
hanno sempre fatto varianti e repliche del- 
le loro opere. Specialmente per ritratti prin- 


cipeschi, che molto spesso erano usati co- 
me le moderne decorazioni cavalleresche, 
potrei citare facilmente la frequenza di tali 
repliche ‘22; e non sempre le opere firmate 
dall’artista ci dànno la migliore impressione 
della sua facilità. 

Nel piccolo cristallo intagliato dell’Am- 
brosiana specialmente la tecnica dell’esecu- 
zione merita singolare ammirazione. 

Anche i più piccoli particolari sono incisi 
con magistrale chiarezza, e l’effetto è ac- 
cresciuto dalla doratura splendente che è 
conservata qua e là nella chioma e in altre 
parti decorative. Il cristallo lisciato sul da- 
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GIROLAMO MISERONI: CAMMEO. FIRENZE, 
MUSEO DEGLI ARGENTI. 


vanti e lavorato ad intaglio solo nel rovescio 
è inciso profondamente, sì che il sottile stra- 
to d’oro è appena aderente. Anche questa 
particolarità tecnica tuttavia indica nuova- 
mente il Caraglio, l'artista della corte reale. 
Il Gabinetto delle Medaglie della Biblioteca 
Nazionale di Parigi possiede l'unica sicura 
opera glittica dell’artista, anch’ essa, per 
quanto io so, dimenticata, un cristallo inta- 
gliato con la A-vrazione del Bambino, che 
reca nel campo dell’architettura a sinistra la 
firma dell’artista. Le lettere 10. 1- AC- 0BUS - 
VERO. sono incise in senso contrario (pa- 
gina 388). È soltanto casuale questo atte- 
nersi all’abitudine dell’incisore? Tutto fa 
credere che il Caraglio abbia pensato alle 


forme in bronzo che si solevano trarre dai 
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cristalli incisi; infatti ci sono note targhette 
fuse su questo cristallo ‘). In casi analoghi, 
che si possono citare specialmente nelle ope- 
re di Valerio Belli, si sa che spesso dal cri- 
stallo si traeva una forma cava che più tardi, 
fusa in bronzo, ha servito di modello per le 
targhette. Nel caso precedente sembra che 
questa forma cava sia stata tratta prima che 
il Caraglio avesse finito il suo lavoro. Anche 
nell’intaglio parigino ritroviamo l’accurata 
protezione della modellatura con foglia d'o- 
ro, un espediente tecnico che già di per sé 
merita piena ammirazione, in quanto altri 
intagliatori sembrano non aver conosciuto 
questa maniera di applicazione dell’oro. e si 
contentavano di uno strato liscio uniforme 
per tutta la lastra. procedimento che non 
permetteva di raggiungere quei fini effetti 
che abbiamo imparato a conoscere nei due 
intagli del Caraglio. 

Se dalla conoscenza del cristallo parigino 
abbiamo tratto un nuovo argomento per l’at- 
tribuzione del ritratto nell’Ambrosiana. la 
composizione di quest'ultima opera ci offre 
anche una connessione con le opere grafi- 
che giovanili del Caraglio. poiché nel grup- 
po dei pastori adoranti è viva la reminiscen- 
za di una sua incisione in rame dal Parmi- 


gianino. 


Il. 


Nella seconda metà del Cinquecento la 
glittica italiana del Rinascimento raggiunge 
il culmine del suo sviluppo. L’imitazione 
dall’antico, che direttamente o indirettamen- 
te ha dominato gli inizi della tecnica nuova- 
mente scoperta nel Quattrocento, ha ora per- 
duto il suo valore, e si è attenuata la dipen- 
denza dell’intagliatore in pietra dura dai 


rappresentanti delle arti più affini, cioè dagli 


Mitici rt 


ANTONIO ABONDIO: BUSTO D’IGNOTA. RILIEVO 


IN CERA. 


orefici e dai medaglisti. Grandi vasi, magni- 
ficamente ornati con fregi incisi, di pietre 
fini o di cristallo di rocca. e piccoli cammei 
lavorati in altorilievo divennero di moda 
nell’epoca del virtuosismo. Il centro di que- 
st'arte fu Milano, dove lavoravano l'uno 
accanto all’altro Leone Leoni, i Miseroni, 
Jacopo da Trezzo. il Tortorino, Antonio e 
Alessandro Masnago, Giovanni Antonio de’ 
Rossi, Annibale Fontana e i fratelli Sarrac- 
chi; artisti tutti dei quali ho cercato di dare 
una trattazione nel mio studio sugli inta- 
gliatori italiani di pietre dure nella Rina- 
scenza ‘4. 

Un magnifico cammeo di agata rossastra 
nell’Ambrosiana (pag. 389) appartiene a 
questo ramo dell’arte milanese: un busto di 
Omfale, lavorato ad altorilievo. Il busto è 


volto un po’ a sinistra, la testa guarda reci- 


MILANO, AMBROSIANA (fot. Crimella). 


samente a destra; fa da contrappeso la lunga 
chioma, che ricade in ampie ciocche sulla 
spalla destra. Non si sa ancéra con sicurezza 
il maestro di questo cammeo; un certo nu- 
mero dei suoi lavori conservati nel Museo 
di Vienna furono da me riuniti nel catalogo 
della collezione viennese di cammei ‘9. Altri 
si trovano forse nella collezione fiorentina, 
ora al Palazzo Pitti (nn. 180 e 181) (pagi- 
na 390): tutti questi lavori presentano i me- 
desimi caratteri tecnici e stilistici. L’incisio- 
ne netta e l’accurata modenatura cercano di 
cogliere anche i minimi particolari nel trat- 
tamento del corpo e delle vesti. Questa 
straordinaria ricchezza di particolari ritorna 
nell’atteggiamento di solito molto artificioso. 

I più vicini a questo stile manieristico di 
cammei sono i lavori dei medaglisti lombar- 


di, i lavori di un Ruspagiari, di un Bombar- 
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ANTONIO 
MASSIMILIANO II. RILIEVO IN CERA. MILANO, 
AMBROSIANA, 


da, o di un Signoretti. L'atteggiamento e la 
composizione indicano l'età tra il 1560 e il 
1580. Uno dei cammei della collezione vien- 
nese già rammentati reca nel taglio del busto 
un monogramma di difficile lettura, in cui si 
potrebbero riconoscere le lettere M I, ossia 
le iniziali di uno dei membri della famiglia 
Miseroni. Potrebbe allora trattarsi. mante- 
nendo la datazione supposta, di Gasparo 
Miseroni, o di suo fratello Girolamo, ambe- 


due molti attivi e rinomati, specialmente co- 
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ABONDIO: BUSTO DELL’IMPERATORE 


me fabbricanti di vasi in pietre fini. al ser- 
vizio di Paolo V., del granduca Cosimo IL e 
dell’imperatore di Germania Massimiliano II. 
Girolamo alla fine della sua vita, nel 1584, 
andò in Spagna, e poco dopo suo figlio Otta- 
vio abbandonava la natia Milano, per recar- 
si alla corte dell’imperatore Rodolfo II. Egli 
operò dal 1589 in poi, per più di una gene- 
razione, all’estero, e morì nel 1624 in Praga. 
dove egli aveva lavorato a lungo con succes- 


so. A sostegno della nostra attribuzione sta 


ANTONIO ABONDIO: MARIA, MOGLIE DI 
MASSIMILIANO II IMPERATORE. RILIEVO 
IN CERA. MILANO, AMBROSIANA. 


il fatto che egli coi suoi primi lavori mani- 
festamente si ricollega allo stile di quei cam- 
mei milanesi la cui origine abbiamo cer- 
cato di collocare intorno al 1560-1580. Nel. 
le sue opere più tarde e nell’arte dei suoi 
successori. si è conservata una eco della glit- 
tica italiana del Rinascimento, che mostra 
l’efficacia dello spirito del ‘500 fino allo 


spuntare del secolo decimottavo. 
III. 


Tra i maestri più significativi delle arti 
minori in Milano, che hanno recato lontano 
la fama della loro patria sul finire del ’500. 
è da annoverare Antonio Abondio il giovane. 


che era nato nel 1538 dal padre. scultore, di 


ugual nome, e che sembra esser cresciuto 
alla scuola di Leone Leoni. I suoi lavori gio- 
vanili milanesi sono poco studiati; egli sem- 
bra tuttavia aver lavorato già assai per tem- 
po come medaglista. Già nell’anno 1565 lo 
troviamo lontano dalla patria, in Tirolo; un 
anno dopo viene chiamato dall’imperatore 
tedesco Massimiliano II alla sua corte vien- 
nese come ritrattista ‘0), 

Un piccolo rilievo in cera rotondo, pur- 
troppo guasto, nell’Ambrosiana, che esibisce 
la mezza figura di una donna, da sinistra, cir- 
condata da un velo mosso e increspato, ap- 
partiene all’attività dell’artista nella corte 
imperiale austriaca. Vi è raffigurata Maria, 
la moglie dell’imperatore (pag. 393); la colo- 


razione della cera è graduata con grandissima 


393 


la; 
G 
Ù 
he 
le È 
hi 
i 
e 
a 
Py 


CRISTOFORO 


LENCKER:;: 


NAUTILO, 


MILANO, 


AMBROSIANA 


(fot. 


Crimeila). 


CRISTOFORO LENCKER: NAUTILO. MILANO, AMBROSIANA (fot. Crimella). 


cura, e delle perline vi sono inserite in fun- 
zione decorativa. L'attribuzione del capola- 
voro all’Abondio è resa certa dal confronto 
con un altro lavoro dell’artista, un grande 
medaglione in cera dell’imperatore, che gli 
sta quasi a riscontro (pag. 392); non solo 
l’atteggiamento in genere, ma anche quei 
particolari, dai quali riconosciamo la mano 
del maestro, come il gesto della mano o le 
pieghe del vestito, sono assolutamente ana- 
loghi. 

L’Abondio ha fatto altri due medaglioni 
in cera dell’imperatrice, che si conservano a 
Monaco e a Berlino ‘’. In ambedue il taglio 
del busto è più stretto, l’effetto più rigido e 
duro; particolari dai quali, secondo lo svi- 
luppo dell’artista e dello stile dell’epoca, si 
può dedurre che queste opere siano poste- 
riori al rilievo in cera dell’Ambrosiana, il 
quale, come abbiamo ragione di credere, po- 
trebbe risalire all’epoca immediatamente 
successiva all’arrivo del maestro da Milano. 

Come ragione della sua chiamata alla cor- 
te imperiale, il ben informato Sandrart nel- 
la sua «Teutschen Akademie», ha già ci- 
tato gli eccellenti lavori in cera dell’artista. 
L’Abondio deve dunque aver esercitato già 
in Milano quest'arte; ed a questi suoi inizi 
milanesi è da attribuire un altro bellissimo 
rilievo in cera, pure custodito nell’ Ambrosia- 
na, anch'esso un ritratto femminile, che nel 
trattamento dei particolari rivela la mano 
dell’Abondio, nello stile invece accenna alla 
tradizione di Leone Leoni e di Jacopo da 
Trezzo, allo stile classico dei medaglisti del 
tardo (pag. 391). 


a : 7 
Quest’attribuzione tuttavia può essere fatta 


rinascimento milanese 


solo con riserva, poiché i lavori in cera di 
Antonio Abondio si connettono ad un gene- 


re d’arte dominante nell’ambiente milanese. 


396 


Uno dei più fecondi artisti milanesi di que- 
st'epoca, il medaglista Giovanni Antonio De 
Rossi, i cui cammei io ho tentato di racco- 
gliere nel mio libro sopra gl’incisori in pie- 
tra dura del Rinascimento italiano, si è affer- 
mato anche come scultore in cera, secondo 
ci testimoniano i documenti e i monumenti 
conservati; tuttavia sembra che egli si sia 
provato in quest'arte solo occasionalmente 
ed in via eccezionale, mente un altro mila- 
nese, delle cui opere noi non abbiamo per 
ora alcuna notizia. sarebbe stato come V’A- 
bondio uno specialista nei «ritratti di cera » 
a colori naturali. Dalla corrispondenza di 
Prospero Visconti con la corte bavarese ‘ 
noi apprendiamo il suo nome: Anteo Lo- 
telli, e sappiamo che anch'egli come l'A- 
bondio lasciò la sua patria ed esercitò la sua 


arte nel settentrione. 
IV 


Tra i tesori che il cardinale Borromeo la- 
sciò alla sua patria, sì trovano opere d’arte 
non solo italiane, ma anche tedesche. Una 
è specialmente significativa per l’arte tedesca 
del tardo Rinascimento: un nautilo portato 
da un Tritone. Il peso della conchiglia grava 
sulla spalla di questa divintà marina. che 
appoggia all’anca il dorso della mano destra, 
per trovare l'equilibrio. Sul coperchio del 
nautilo siede Venere, che abbraccia un amo- 
rino nudo, e sulle spire della conchiglia, di- 
nanzi a loro, è un cagnolino che abbaia alla 
dea. La decorazione è ripartita con sobrietà 
e buon gusto (pagg. 394 e 395). Troviamo 
qui le forme tipiche del primo Seicento, le 
file di punti che ricingono la conchiglia, i 


festoni che riempiono i cartigli, e quel pe- 


sante adornamento della conchiglia che 
avrebbe dato il nome di Barocco a tutto 
questo stile. Sul piede e sul coperchio si tro- 
va il contrassegno dell’orefice: Cristoforo 
Lencker, uno dei più fecondi orefici della 
Germania meridionale tra il ?5 e il "600, che 
da Norimberga sì era recato in Augusta, do- 
ve fu immatricolato nel 1575 e morì nel- 
l’anno 1613. L'eredità dell’arte sua continua 
nei lavori di un suo parente, Giovanni Len- 
cker. Contemporaneo dei più grandi orefici 
tedeschi del tardo Rinascimento, di un Hans 
Petzoldt e di un Cristoforo Jamnitzer egli 
è un rappresentante più espressivo dello 
stile del tempo suo. Il suo capolavoro, un 
piatto del Museo di Vienna, rivela eviden- 
te l'influsso dell’«arte rudolfina ». cioè di 
quello stile che dominava alla corte di Ro- 
dolfo II, per il cui Tesoro fu fatta anche 
quest'opera d’arte. Uno dei pittori della cor- 
te imperiale. per esempio Bartolomeo Spran- 
ger. potrebbe aver fornito i disegni per que- 
sto capolavoro. Sappiamo tuttavia che il 
Rottenhammer ne ha forniti al Lencker, e 
che questi lavorava anche su incisioni del- 
l'olandese Goltzius. Potrebbe anche darsi 
tuttavia che l’orefice abbia avuto l’incarico 
di tradurre in argento il modello di uno 
scultore, e di elaborarlo nei particolari. Que- 
sta ipotesi non è del tutto campata in aria, 
poiché vi è strettissima affinità stilistica tra 
le scene del piatto viennese e la figura del 
Tritone col nautilo all’Ambrosiana da un 
lato, e i lavori di un famoso scultore olan- 
dese, Adriano de Vries. che trae le sue ori- 
gini artistiche dalle opere del Giambologna. 
e che operò alla corte di Rodolfo II, al ser- 
vizio cioè dell'imperiale committente del no- 
stro orefice, e dalla città di Augusta, la pa- 


tria di elezione del Lencker, ebbe l’incarico 
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di eseguire una fontana, magnifica e famosa, 
che è tra i suoi capolavori. 

Senza nuove prove documentarie non può 
dunque determinarsi fino a che punto Vore- 
fice Cristoforo Lencker abbia utilizzato mo- 
delli altrui per i propri lavori, e specialmen- 
te per il nautilo dell’Ambrosiana. Lo stile 


delle sue opere è quello generalmente domi- 
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nante nella Germania meridionale al finire 
del secolo XVI e agli inizi del successivo: 
uno stile la cui diffusione non fu limitata 
alla Germania, ma si estese piuttosto dallI- 
talia. sua terra di origine, in tutta l'Europa: 
il primo stile internazionale dal principio del 
100 in poi, che da qualche tempo si suole 
chiamare «manierismo ). 


VE 


Dalle fonti scritte del tardo Medioevo, noi 
apprendiamo assai spesso di apparecchi son- 
tuosi, che venivano collocati sulle tavole in 
occasione di feste: la civiltà aulica dei se- 
coli XIV e XV sembra aver esercitato la sua 
immaginazione con particolare compiacenza 
sopratutto in progetti di fontane da tavola. 
Questa moda decorativa, che noi purtroppo 
non possiamo conoscere direttamente da 
esempi, poiché ii cerugiolo ha fuso queste 
opere di festo r-incipesco, sembra aver tro- 
vato una continuazione nel secolo XVI nel 
rinascimento tedesco, continuazione certo so- 
lo assai lievemente connessa con quegli inizi. 
In Norimberga, nel centro della nuova ci- 
viltà borghese, un sapiente artigiano, Hans 
Frey. il suocero di Alberto Diirer, si rese 
famoso con ritrovati tecnici che si riferivano 
alle fontane da tavola; e disegni per tali 
fontane si sono conservati, provenienti dal- 
l’ambiente più vicino al Diirer, senza che 
d'altra parte anche per questo tempo pos- 
siamo completare la nostra idea di simili 
arredi dall’ esistenza di monumenti di tal 
genere. 

Nello stesso concetto di questi trionfi da 
tavola sembrano essere ideate due piccole 
fontane di bronzo che accolgono il visitatore 
quando sale le scale dell’Ambrosiana (pa- 


gine 396 e 397). I motivi di tali opere, le 


(1) VASARI. ed. Sansoni, V. 425. Cfr. anche THIEME- 
BECKERS, Kiinstlerlexikon. 

(2) Cfr. Archiv. fiir Medaillen-und Plakettenkunde, 
Vol. V. 173 (Kris). 

(3) Cfr. il Catalogo delle targhette di Berlino, Bode- 
Bange Nr. 924. 

(4) Vienna, ed. A. Schroll, 1929. 

(5) EICHLER-KRIS, Die Kameen im Wiener Kunst 


Arpie e le piccole fiere, che sono disposte 
intorno al tronco rotondo, rastremato sul- 
l’alto, accennano ad un ambiente artistico 
uso a lavori più rozzi: alle officine dei cal- 
derai, come erano chiamati in Germania i 
fonditori di bronzo. La figura infatti che 
corona una di queste fontane, un cacciatore 
col fucile puntato e un cane da caccia, ci 
facilita la determinazione stilistica di queste 
opere. Ritroviamo tipi simili nella fontana 
fatta per Federico II di Danimarca nel 1583 
al castello di Kronberg, che deriva dalla 
fonderia di Giorgio Labemvolf in Norim- 
berga. Lo scultore che sembra avere fornito 
il modello al fonditore è detto nei documenti 
Lienhardt Schacht, un artista cui recente- 
mente Simon Meller‘ ha cercato di attri- 
buire alcuni lavori che stanno in connessio- 
ne con quelli di cui qui è parola. 

Ambedue le fontane dell’Ambrosiana non 
sono artisticamente all’altezza degli altri la- 
vori di questo stile di Norimberga. Rozze ed 
imperfette, esse rappresentano un indirizzo, 
che pur conducendo ai confini dell’arte po- 
polare, può svegliare il nostro interesse. Il 
rigido coronamento a cono, in cui dal giuoco 
delle acque era completato il profilo della 
fontana, rivela idea del Rinascimento, men- 
tre nei piccoli bronzi naturalistici si esprime 
una tradizione più antica, ma ancor sempre 
efficace, dell’arte tedesca. 

Ernst Kris. 


historischen Museum. Wien, 1927. Kat. Nr. 2609ff. 

(6) Cfr. DWORSCHAK, Numismatische Zeitschrift, 
1928, u. 107. 

(7) Cfr. Fiala, Antonio Abondio, Taf. VIII. 

(8) Cfr. SIMONSFELD, Mailinder Briefe zur bayris- 
chen und allgemeinen Geschichte, nelle Abhandlungen 
der kgl. bayrischen Akademie der Wissenschiften. Vol. 22. 


(9) Die Bronzestatuetten der Renaissance. 


399 


BERNARDINO POCCETTI. 


I 


Per chi consideri la storia dell’arte come 
un modo di accedere alla comprensione del. 
lo spirito umano e delle sue leggi, le mani- 
festazioni estetiche secondarie possono, in 
determinati casi, assumere un interesse di 
indagine e di rilievo importante da quanto 
i fenomeni dell’arte più sublimi e preclari. 
Così, cotesto scritto, oltre che al nome di 
Bernardino Poccetti, si potrebbe intitolare: 
«L’ultimo dei Fiorentini», oppure « Come 
sì spenge una tradizione ». 

Scrivere del Poccetti equivale bensì a ri- 
conoscere di quel pittore il valore intrinse- 
co e sostanziale che, forse a motivo della 
sua posizione cronologica, era stato fino 
ad ora incompreso e misconosciuto da co- 
loro che nella storia dell’arte procedono 


sul binario delle idee fatte, piuttosto cue at 


traverso l’esame vivo e tangente delle ope- 


re: ma vuol dire, soprattutto, considerare, 


riflessi nell'opera di lui, alcuni aspetti del- 


la pittura fiorentina nel più tardo momento 
della sua evoluzione. È il momento di sè- 
nescenza lirica, oltre che etica, della na- 


zione fiorentina, in cui ogni arte, e massì- 


me la pittura, sta per isvotarsi definitiva 


mente di ogni fermento vitale, perdendo 


per giunta le caratteristiche nazionali, ovlo- 


cali che dir si voglia; quelle caratteristiche 
che erano riuscite a sopravvivere e a tra- 
sparire pure attraverso i moduli e le accon- 


ciature della retorica che la decadenza di 
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una civiltà estetica (manierismo) aveva de- 
dotto dall’opera dei tre genî dominatori del 
secolo. 

A cotesta retorica e alle conseguenti cri- 
stallizzazioni stilistiche e decorative facenti 
capo in Firenze all'accademia vasariana, 
l’arte del Poccetti, nelle opere più mature 
e caratteristiche, venne contrapponendosi 
con un istintivo ritorno alla visione natu- 
ralistica che, da Giotto e Masaccio in poi, 
della pittura fiorentina è non soltanto l’a- 
spetto più insistente, ma anche il più con- 
forme all’indole e alla mentalità dei Tosca- 
ni, in ciò che esse hanno di originale; vale 
a dire quell’equilibrio fra idealità e concre- 
tezza, che nell’arte di Masaccio, appunto. 
aveva raggiunto una giustezza e una pleni- 
tudine mai superate. 


Quanto poi la visione naturalistica sia 


conforme e connaturata allo spia della 


razza toscana. — di cui il popo" fioréntino 


costituì la specie più tipica, $ ELE ed in- 
tegrale, -— possono dircelo, Je. improfite che 
di essa visione si ritrov attb: “Sià ascendendo 
il corso della tradizione, falle sue ori- 
ginì etrusche, quanto discencetittàto: eviden- 
tificandone i rinnovati aspetti méll’Ottocen- 


to, là'dove la pittura con Giovanni Fattori 


ela seultura con Adriano Cecioni, riemer- 


‘gendo da un’epoca di accademismo e d’in- 


tellettualismo, affine a quella vasariana, 
tornano ancora a manifestarsi quali fatali 
e incontaminate espressioni di ciò che l’a- 


nima autoctona ha di più particolare e di- 


I FASTI DELLA FAMIGLIA CAPPONI, AFFRESCO (PARTI. 


A BERNARDINO POCCETTI: 
COLARE) 1585-1590. FIRENZE, PALAZZO CAPPONI, ORA PARENTI (fot. Cipriani). 


verso. E così fino ai nostri giorni, con le 
vergini scolture del Boncinelli e con le ul- 
time pitture del Soffici, purgate appieno or- 


mai da ogni residuo d’intellettualismo fran- 


cese. 


II. 


La maturità dell’arte del Poccetti, il mo- 
mento di definitivo affrancamento della sua 
personalità dalle incrostazioni della conven. 
zione, e la piena efficenza del suo stile van 
posti negli ultimissimi anni del Cinquecen- 
to, allorché l’artista stava per raggiungere 
la sessantina. Da allora, fino alla vigilia del- 
la sua morte, che lo colse settantenne nel 
1612, è un continuo progresso di scoperta 
e di liberazione. 

Cotesta tardività, confrontata al fatto 
che lo scolaro di Michele di Ridolfo del 
Ghirlandaio aveva cominciato a tenere i pen- 
nelli in mano fin da fanciullo, credo sia da 
attribuirsi, in parte, alla circostanza che nel- 
la sua gioventù il Poccetti si era dedicato 
quasi esclusivamente al mestiere di dipin- 
gere grottesche, a graffito o a fresco, sulle 
facciate e negli interni dei palazzi, tanto da 
acquistarne il soprannome di « Bernardino 
delle grottesche» o «delle facciate ». Sola- 
mente verso i trent'anni egli cominciò a de- 
dicarsi in modo prevalente alla pittura «di 
figura », pur non tralasciando, quando glie- 
ie capitassero l'occasione e la convenienza, 
di decorare facciate e soffitti. 

E alla medesima circostanza si deve for- 
se, come arguisce il Baldinucci, che il Va- 
sari, considerandolo più un mestierante che 
un « professore) — come si diceva allora 
— non abbia fatto alcuna menzione del Poe- 


cetti nelle sue « Vite», dove pure scrisse di 
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artisti dello stesso tempo del Poccetti e di 
lui assai inferiori. 

Ma la lentezza dell'evoluzione stilistica 
del nostro — cioè la gestazione laboriosa 
della sua vera personalità — si spiegano an- 
che col carattere tutto pratico e sperimen- 
tale (e in un certo senso, vedremo, anche 
accidentale) della sua formazione artistica. 
Sfuggita questa, a motivo dell’indole selva- 
tica e popolaresca dell’uomo. alle dirette e 
determinate influenze dell’intellettualismo 
ed estetismo vasariani, procedette difatti nel 
sentiero del mestiere e dello «studio della 
natura », sulle orme di quell’umile sempli- 
cismo empirico, mercé il quale gli antichi 
maestri avevano accumulato il patrimonio 
di una «scienza ) tutta viva, ossia tutta allo 
spirito e alla personalità connaturata. 

Con la medesima lentezza e con la stessa 
inavvertibile progressione si verificò, più 
tardi, il distacco da manierismo e classici- 
smo del Caravaggio; e qualcosa di simile 
doveva avvenire, due secoli dopo, al Fattori, 
ne’ confronti della rettorica e della conven- 


zione stilistica neo-classicista. 


HI. 


Bernardino Poccetti aveva imparato la 
buona pratica dell’arte nella bottega di Mi- 
chele di Ridolfo di Ghirlandaio, pittore- 
artigiano mondo di qualsiasi velleità esteti- 
stica o dottrinaria, bonario epigono di quel 
tardo Quattrocentismo, nel quale con Lo- 
renzo di Credi e col Sogliani (entrambi 
maestri di Ridolfo prima che questi si met- 
tesse alla scuola del Ghirlandaio) e con Co- 
simo Rosselli e con Piero di Cosimo, la ten- 


denza al naturalismo appare sempre più vi- 
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va e manifesta, come l’accento della pro- 
nuncia natìa risorgente di sotto le sovrap- 
poste abitudini fonetiche di una lingua fo- 
restiera. 

Il secondo maestro del Poccetti fu Raf- 
faello: maestro elettivo, attraverso le opere. 

«...Bernardino se ne andò a Roma », rac- 
conta il Baldinucci, «e vi fu alloggiato in 
una casa de’ signori Ghigi, dove sono le 
tanto celebrate opere di Raffaello» (ossia 
alla Farnesina) «e in questo luogo messesi 
a fare uno studio così profondo, e con tanta 
assiduità, che per non divertirsi punto, ser- 
rata la porta di quella stanza, che gli fu 
data per abitazione, facevasi porgere il cibo 
per una ruota, e nel tempo che egli dimorò, 
condusse di sua mano una smisurata catasta 
di disegni e finalmente tornossene alla pa- 
tria tanto mutato da quel di prima, quanto 
hanno fatto conoscere le opere che fece 
poi.» 


In quale anno il Poccetti si recò a Roma? 
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Di cotesta data molto importante, all’ette,tc 
di stabilire l'evoluzione dell’arte poccettia- 
na, non si ha nessuna notizia. In compenso. 
le ipotesi che si possono fare a tale proposito 
sono molto attendibili. 

Il Vasari aveva terminato di curare la se- 
conda edizione delle sue « Vite» nel 1568; 
e fino al quel tempo Bernardino Poccetti 
non era noto che come pittore di grottesche, 
giacché, se egli si fosse prima di allora affer- 
mato con qualche opera notevole, certamen- 
te il biografo aretino avrebbe fatto men- 
zione anche di lui. È da credere quindi che 
le prime opere per le quali il Poccetti, dopo 
essere tornato alla patria, ossia in Firenze, 
dette a conoscere di essere «tanto mutato 
da quel di prima» fossero le lunette del 
Chiostro maggiore di Santa Maria Novella. 
che egli cominciò nel 1569, ossia precisa- 
mente l’anno dopo che il Vasari ebbe dato 
alle stampe, accresciute e corrette, le sue bio- 
grafie. È quindi molto logico supporre che 


l'andata a Roma del Poccetti fosse avvenu- 


BERNARDINO POCCETTI: 


4 


la 


ria. 
A 


Mi 
: 


IDEA 


PARTICOLARE DELL’AFFRESCO «LE TRE CENE DI CRISTO », 


1597. FIRENZE, REFETTORIO NUOVO DEL CONVENTO DI SANTO SPIRITO (fot. Cipriani). 


ta fra il 1576 e 1568. — vale a dire quando 
l'artista aveva all’incirca ventisei anni. 

Di che natura fu il profondo mutamento 
determinato nel Poccetti dallo studio degli 
affreschi della Farnesina, cui allude il Bal- 
dinucci ? 

Non soltanto le opere di Raffaello, ma 
tutti gli altri monumenti e la solenne gran- 
diosità della Roma antica e papale dovet- 


tero anzitutto esaltare le facoltà latenti del- 


l’Artista ed eccitarne la volontà nel senso 
di sospingerlo ad uscire dagli angusti li- 
miti decorativi nei quali si era provata fino 
ad allora la sua capacità. Ma un'influenza 
assai più precisa e di un ben più deter- 
minabile effetto fu quella che |’ appassio- 
nato, acanito disegnare del Poccetti dagli 
affreschi di Raffaello e dei suoi scolari 
ebbe sull’ulteriore svolgimento del suo 


stile. 
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IV. 


A questo punto è necessario far due pa- 
role sul cosiddetto classicismo di Raffaello 
e della sua scuola, quale ci si mostra nelle 
Loggie e nella chigiana Farnesina. 

Vorrei insomma accennare di passata, 
senza pretendere di dar qui fondo ad un 
argomento suscettibile di tanto vasti svilup- 
pi, all’indole tutta naturalistica del clas- 
sicismo raffaellesco, in ciò che esso ha di 
più veramente classico e di meno classici- 
sta, e vorrei suggerire quale è, a mio vede- 
re, l'origine di cotesto naturalismo: ori- 
gine tutta fiorentina e, per esser più esat- 
ti, masaccesca. E si capirà che voglio allu- 


dere allo studio che, com'è noto, Raffaello 
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fece in Firenze degli affreschi del Car- 
mine. 

Si è parlato e si seguita a parlare, sulla 
scorta delle solite idee fatte, dell’influenza 
michelangiolesca nelle scene delle Loggie; 
ma sembra a me che molto più a proposito 
e con maggior aderenza al fatto plastico si 
possa parlare di un ascendente masaccesco. 
E solo cotesto ascendente ci può spiegare 
il trapasso dall’elegismo umbro al naturali- 
smo del più maturo Raffaello. 

Le impronte di quello speciale naturali- 
smo sono profuse anche negli affreschi che 
Raffaello e la sua scuola dipinsero alla Far- 
nesina per ordinazione di Agostino Chigi 0%; 
e appunto per suggerimento di questi, — 


dopo averne succhiato l’essenza generatrice 
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DI MONTE SENARIO 
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MORTI (fot. Soprintendenza all’ Arte, Firenze). 


attraverso i numerosi disegni dei quali ci 
parla il Baldinucci, — il Poccetti sì ricon- 


dusse sul sentiero della tradizione fiorentina. 


V. 


Cotesto ritorno fu immediato, ma non de- 
finitivo. Non credo necessario di seguirne 
qui, passo a passo, il cammino. 

Basti dire che lo stile del Poccetti si evol. 
ve dipartendosi da una astrattezza formali- 
stica e da un’espressione plastica convenzio- 
nale e avviandosi verso un senso sempre più 
concreto, caratterizzato e individuato delle 
forme. Ciò equivale a dire che esso si di- 
stacca gradatamente dal formalismo idea- 
listico e classicheggiante d’imitazione miche- 
langiolesca-bronziniana per rifar capo ad 
un sintetismo plastico modellato di chiaro- 
scuro; modo che, per adoprare una parola 
riassuntrice, io insisto nel chiamar masac- 
cesco. Insomma la pittura fiorentina col 
Poccetti fa le prove per riprendere il cam- 
mino su quel sentiero che era rimasto in- 
terrotto dopo gli affreschi del Ghirlandaio 
nella cappella dei Sasseti! in Santa Trinita. 

È sottinteso che neli’opera complessiva 
del nostro non mancano i passi addietro, i 
ritorni, specie nei lavori d’indole più ma- 
nuale e decorativa. 

Ma, pur attraverso coteste vicende, si fa 
strada la riconquista della rude e vigorosa 
plasticità, dell’accezione volumetrica delle 
forme (i cosiddetti valori tattili), che, com'è 
noto, costituisce il carattere più tipico della 
pittura fiorentina quattrocentesca (Masac- 
cio, Paolo Uccello, Andrea del Castagno). 
e che nel Poccetti si avvarrà di tutte le «in- 
venzioni » di scorcio e di prospettiva fron- 


tale di cui Raffaello e Michelangelo aveva- 
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no faito dono all’arte cinquecentesca. 
Certamente è cotesto l’aspetto dell’arte 
del nostro per cui due secoli dopo essa do- 
veva riscuotere l’ammirazione del Mengs; 
senza però che nel Poccetti si riscontri al- 
cuna delle sapienze formalistiche e retori- 
che, l'ammirazione delle quali da parte di 
un Mengs potrebbe costituire una testimo. 
nianza assai compromettente. Spontaneità e 
freschezza d’emozione impediscono sempre 
al nostro pittore di diventare un accademi- 
co ed un virtuoso. E un altro suo ammira- 
tore e laudatore, Pietro da Cortona, vale a 
farci intravedere nell’arte del Poccetti tut- 
to un altro ordine di virtù opposto a quello 
che il Mengs probabilmente ammirava. 
Ad un certo momento della sua evoluzio- 
ne stilistica, in alcuni accenti impressioni- 
stici (Autoritratto, pag. 420). negli aggrup- 
pamenti delle figure, nel ritmo della com- 
posizione e dei panneggi (Cena nell’ex-chie- 
sa di Santa Apollonia, pag. 419) si affacciano 
influenze d'origine veneziana e baroccesca: 
delle quali non saprei indicare la prove- 
nienza se non attraverso il Cigoli, dato che 
fuor che nella sua gioventù, per andare a 
Roma, mai si mosse il Poccetti da Firenze. 
Così il Cigoli. che fu l'erede più degno, in 
della 


avrebbe a sua volta fatto dono al vecchio 


Firenze, restaurazione poccettiana. 
artista di un po’ di quella luce che gli servì 
a illuminare l’ultimo tratto del suo cammi- 


no (la Cena citata è del 1611). 
VI. 


La biografia che dell’Artista ci ha lasciato 
il Baldinucci contribuisce a delineare il ca- 
rattere intrinseco della pittura poccettiana 


ed a spiegarci la causa intima, vale a dire 


BERNARDINO POCCETTI: DISEGNO PER UNA FIGURA DELL’AFFRESCO DEI 
« FONDATORI DEL MONASTERO DI MONTE SENARIO ». FIRENZE, GABINETTO 
DEI DISEGNI E STAMPE ALLE GALLERIE DEGLI UFFIZI (fot. Soprinten- 
denza all’arte, Firenze). 


psicologica, del sottrarsi del Poccetti agli 
andazzi estetici del suo tempo ‘). 

Vi sono aspetti della vita del nostro che, 
per l’insistenza con la quale riappaiono 
lungo tutto il corso del Rinascimento tosca- 
no nella vita degli artisti più salienti e si- 
gnificativi, vengono ad assumere un valore 
di paradigma e stanno a caratterizzare una 


umanità che è quella, appunto, d’onde esce 
l’artista più tipicamente fiorentino. 
Bernardino Barbatelli, detto il Poccetti, 
nato nel 1542 da un pentolaio di San Gimi- 
gnano che s'era venuto a stabilire in Firen- 
ze, rincarna, in piena decadenza aulica e 
accademica, quel tipo del pittore popolare- 
sco, salvatico, beone e burlone del quale 
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BERNARDINO POCCETTI: SANT'ANTONINO FANCIULLO IN PREGHIERA NELLA 
CHIESA DI SAN MICHELE. AFFRESCO (CIRCA 1605). FIRENZE, CHIOSTRO DEL 
CONVENTO DI SAN MARCO (fot. Brogi). 


il Sacchetti e il Boccaccio hanno ritratto 
con tanta evidenza il carattere nelle loro 
novelle e che il Vasari tratteggia nella « Vi- 
ta» del Bachiacca. 

Come a un dipresso si narra di Giotto, 
Bernardino fanciullo viene sorpreso un gior- 
no da Michele di Ridolfo del Ghirlandaio 
a schizzar figurine con la brace sulla fae- 
ciata della chiesuola di San Piero in Gat- 
tolino, volgarmente chiamata Serumido; e il 
pittore, compresa l’inclinazione del ragazzo, 
chiede il permesso alla nonna, — essendo 
egli orfano, — di prenderselo con sé a bot- 
tega per insegnargli l'arte. 

Ed ecco che subito, dall'inizio del suo ti- 
rocinio, si appalesa la tendenza naturalisti- 
ca di Bernardino. Narra a cotesto proposito 
il Baldinueci: «Dicesi che esso Michele la 
prima volta ele lo fece operare, gli disegnò 


sopra una carta, come è solito, un occhio, 
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ordinandogli che lo copiasse. ed intanto so- 
pra una scala di legno posesi a operare in 
una gran tavola. che egli allora aveva alle 
mani. Sceso dopo un poco per vedere da 
lontano Ja sua pittura, il ragazzo. con gran 
prestezza levando il foglio di sopra la tavo- 
lozza, perché "1 Maestro non lo vedesse. fe- 
ce gesto di riporlo. onde Michele dubitò 
che, in luogo di disegnare, si fosse il fi- 
gliuolo, com'è costume di quell’età. tratte- 
nuto a scorbiare il foglio. o fare altra simil 
bagattella, e fattoselo mostrare per ogni mo- 
do, vide che Bernardino, invece di copiar 
l'occhio fatto dal Maestro, aveva disegnato 
esso maestro, la tavola, e lo scalone con 
tanto buon modo, e con tal proporzione, e 
spirito. che Michele ne rimase stordito. » 
Senonché codesti aneddoti, come ho det- 
to, hanno più che altro un significato sim- 


bolico. 
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BERNARDINO POCCETTI: LA STRAGE DEGLI INNOCENTI E SCENE ALLUSIVE ALLA FONDAZIONE 
DELL’OSPIZIO. AFFRESCO (DATATO 1610). FIRENZE, SPEDALE DEGLI INNOCENTI (fot. Alinari). 


Solo più tardi, nell’età matura dell’Arti- 
sta, sì trovano delineati i caratteri di una 
personalità umana così schietta e singolare 
da costituire il più chiaro commento del- 
l’arte poccettiana e del suo formarsi. In co- 
testo senso, la circostanza più saliente nella 
personalità del Poccetti è la sua popolanità, 
condizione sociale-psicologica che è alla ba- 
se dell’arte più autenticamente toscana. Po- 
polano è, il Poccetti, e popolano vuol rima- 
nere. Rifugge dalla compagnia della gente 
altolocata e degli artisti illustrissimi e acca- 
demiconi, preferendo starsene all’osteria del 
Trave con gente umile e ignorante. I suoi 
compagnoni sono «Gengio ferravecchio, Ma- 
so dagli Uffizi sargiaio, Nato orpellaio di là 
dal ponte Santa Trinita, verso i Pitti, Saione 
oste all'Inferno €), il Musa cozzone, il Sec- 
chio barbiere, un tal Batistone uomo ple- 
beo, ed altri individui della stessa risma. » 


Saione: bel tipo di oste lercio e brasa- 
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glione, doveva essere. I monelli di Firenze 
gli avevan levato una canzone che princi- 
piava: 

Saione è sul tetto, 

Che tira ai rondoni, 

Gli casca i calzoni, 


Gli casca i calzoni. 


Un ritornello che non so perché mi evoca 
nell’animo il sentimento fatto di stupore e 
di tenerezza dei lunghi crepuscoli fiorentini 
sulla fine del giugno, con la festività diffusa 
ed echeggiante del popolo, che riposa e fre- 
scheggia nelle piazze spalancate a bevere la 
dolcezza pallente del cielo, dove i cantim- 
banchi, — lo spasso prediletto di Bernardi- 
no. — fanno i loro giuochi e berciano le lo- 
ro canzoni; eppoi le osterie, nere nell’om- 
bra crescente, sentorose di bottame e fetenti 
di lezzo umano, dove sbornie, beffe e face- 


zie si confondono nel tramestio dei gesti 


*(1un11d19 ‘10fÎ) ILINHDONNI ITQIOA HIVANTS ‘AZNUNIA 
‘0191 ‘€C ILNHOONNI ITDIA AIVULS VI? OOSIHUAATV.TIIO AUVIODILUVA :ILLIODOd ONITCUVNHIHEH 


BERNARDINO POCCETTI: LA CENA. 
MARTIRE, PRESSO LA SANTISSIMA 


e delle bocche spalancate. Sere in cui ribol- 
lono, come in un immenso tino, i germi vi- 
rulenti di fecondità del popolo. 

Ma, sebbene bizzarro e sbornione, Ber- 
nardino è, a suo modo, pio; ed è così gene- 
roso e noncurante del denaro da far pen- 
sare alla famosa sporta di Donato. E ben- 
ché sia tenuto... can conto, in Firenze. 
dalle persone più di riguardo e perfin dal 
Granduca, che conversa e celia con lui fa- 
miliarmente, si nuosira umile come un brac- 
ciante, — a tal segno che una volta, aven- 
dolo gli ecclesiastici sentito come teste nel 
processo di canonizzazione di sant Andrea 


Corsini, domandatolo di quali fossero le sue 
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AFFRESCO (CIRCA 1610). FIRENZE, ORATORIO DI SAN PIETRO 
ANNUNZIATA (fot. Soprintendenza all’ Arte, Firenze). 


condizioni, egli rispose modestamente: « Vi- 


vo delle mie fatiche ». 
VII. 


Il carattere dell’arte riflette fedelmente 
il carattere dell’uomo. 

Pur servendo Corte e Clero. il Poccetti 
finisce per sottrarsi alla prammatica dell’ar- 
te aulica vigente al suo tempo, allo stesso 
modo che finisce per liberarsi dai moduli e 
dalle acconciature che il marcio intellettua- 
lismo classicista e paganeggiante dell’acca- 
demia Cosimiana aveva imposto ad artisti 


maggiori di lui. Con un processo lentissimo 


BERNARDINO POCCETTI: CRISTO DERISO. AFFRESCO IN UNA LUNETTA (CIRCA 1610). 
FIRENZE, ORATORIO DI SAN PIETRO MARTIRE PRESSO LA SANTISSIMA ANNUNZIATA. 


(fot. Soprintendenza all’ Arte, Firenze). 


di decantazione, la sua arte si purifica di 
ogni detrito convenzionale e ritrova quella 
schietta vena del popolare e del naturalisti- 
co che aveva alimentato alle origini con lo 
stile di una gente eroicamente cristiana, e 
che più tardi, in minor tono, giusta l'indole 
de’ tempi scettici, aveva ripullulato qua e 
là nell’arte del Bachiacca e del Bugiardini. 

Nell'arte del Poccetti c'è come uno sfron- 
darsi progressivo dalle frasche di quella re- 


torica ornamentale che costituisce una spe- 


cie di vegetazione malsana, propria al co- 
stume orgoglioso e fastoso di tutte l’epo- 
che di oltrepassata r:ateranza culturale e 
signoresca. Poccetti si 1....1:e al parco e sa- 
lutare regime naturalistico. 

L’aspirazione al naturalismo aveva cova- 
to sotto le ceneri dell'esteusmo neo-classico 
lango tutto il Cinquecento, come una vera 
insopprimible nostalgia, e possiamo vederla 
appagarsi senza impacci né ritegni in molti 


disegni, e spesso nelle piccole predelle d’al- 
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tare, di pressoché tutti i pittori post-raffael- 
leschi e post-michelangioleschi. 

Qualche volta, prima in Piero di Cosimo, 
poi in Andrea del Sarto e nella sua scuola 
(si pensi alla schiettissima visione natura- 
listica, pur nell’ambito decorativo, della lu- 
netta del Pontormo nella villa medicea di 
Poggio a Caiano) quella ingenita tendenza 
aveva avuto la forza di erompere e di affer- 
marsi anche in opere di vasta mole e di me- 
ditato stile. Eccezionalmente, però. Di soli- 
to, invece, nei quadri, nelle composizioni 
decorative, ossia colà dove alla pura intui- 
zione ed allo schietto istinto si sovrappone- 
vano le ragioni contingenti della retorica 
corrente e le esigenze semi-pratiche del gu- 
sto contemporaneo, la visione naturalistica 
veniva sopraffatta, coinvolta, deformata. So- 
prattutto essa trovava una tirannica con- 
cussione nei moduli compositivi imposti 
dal genio metafisico di Michelangiolo e 
in tutte quelle conseguenze di canoni ac- 
cademici, sottintesi o precisamente formu- 
lati, che da quella convenzione eran deri- 
vate. L’anatema michelangiolesco (in pa- 
role e in fatti) contro il naturalismo fiam- 
mingo, — dal quale, con Piero di Cosimo, 
aveva tentato di riprendere le mosse un ri- 
torno natur:listico della pittura fiorentina, 
— ebbe l’effetto, nel Cinquecento, di rin- 
tuzzare ogni aspirazione ed affermazione de- 
cisa di indole anti-platonica ed anti-eroica. 
Il Pontormo, che suggerito e incorato dal 
Durero, — come Piero di Cosimo dal Van der 
Goes, — aveva mostrato, così egregiamente, 
di saper scuotere il giogo dell’astrattismo, 
con la lunetta già ricordata di Poggio a 
Caiano, e con altre opere; lo vediamo ad un 


certo momento vacillare e ripiegare su po- 
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sizioni di evidente dominio michelangio- 
lesco. 

Soltanto col Poccetti, sulla fine della sua 
carriera. fra l’ultimo scorcio del secolo di 
Michelangelo e di Raffaello e i primi anni 
del secolo di Caravaggio, il naturalismo fio- 
rentino ritrova il coraggio di manifestarsi 
novamente e appieno fuor dalla sfera in- 
tima, personale del disegno d’abbozzo e di 
studio o del dipinto minore. E soltanto 
il Poccetti, grazie al suo temperamento po- 
polanissimo, sostenuto dalla propria stra- 
fottenza verso tutto quanto sa d’addomesti- 
catura culturale e cortigiana, riconduce la 
visione pittorica alla logica e alla libertà 
del vero naturale e torna a fare argomento 
dei suoi dipinti, in luogo dell’allegoria e del 
mito, la vita che lo circonda, gli aspetti e i 
costumi della società a lui contemporanea. 

Si capisce che il naturalismo e primitivi- 
smo del Poccetti dovettero subire, sia pure 
in scarsa misura, la contaminazione relati- 
va alle suggestioni del costume e del gusto 
dell’epoca; ma dalla consapevolezza che 
noi abbiamo di quanto tali suggestioni fosse- 
ro potenti e frequenti possiamo commisura- 
re la forza di originalità, di salute. d’istinto 
che il nostro artista seppe opporre loro. E 
la misura esatta di tale forza può offrircela, 
particolarmente, un confronto fra le opere 
di pretto e deciso carattere ornamentale, 
nelle quali il Poccetti rimane maggiormen- 
te ligio a schemi e moduli correnti, con le 
altre la cui ispirazione era attinta, diretta- 
mente e senza inframmettenze di sorta, dal- 
la vita. 

Il rinnovamento del Poccetti non consi- 
ste soltanto nei valori intrinsecamente pla- 


stico-pittorici, che, dimesso ogni stilismo di 
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BERNARDINO POCCETTI: 


JI, 1605). FIRENZE, 
accatto ed ogni allusione retorica agli ar- 
chetipi classici, ritornano con lui ad obbe- 
dire alla pretta necessità rappresentativa e 
interpretativa del vero; ma si afferma so- 
prattutto, audacemente, in un nuovo ordi- 
ne di composizione, sostituendo all’armo- 
nia, conclusa e contrappuntata dall'armatu- 
ra di piramidi e diagonali, della maniera 
michelangiolesca, un ritmo spezzato e aper- 


to, liberissimo, fedele alla spontanea musi- 


420 


GALLERIA 


AUTORITRATTO (DIPINTO 
PALATINA Brogi) 


A OLIO CIRCA 


(fot 


calità della vita, nel quale nulla è arbitra- 
riamente piegato e costretto. ma dove, al 
contrario, ogni forma è collocata, ogni figu- 
ra aggruppata o disposta in modo verosimi- 
le e naturalmente poetico. — se non obiet- 
tivamente vero, — obbedendo alla legge 
inafferrabile di un moto tutto psicologico 
e al tempo stesso logicissimo. Ed anche in 
ciò non ritorna il Poccetti alla più remota 


tradizione fiorentina, a quel modo di com- 
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BERNARDINO POCCETTI: DISEGNO. FIRENZE, GABINETTO DEI 


DISEGNI E STAMPE ALLE GALLERIE DEGLI UFFIZI (fot. Cipriani). 


posizione e di aggruppamento naturalistico 
che anima di una «vita» così urgente e 
pulsante le scene evangelico-popolane di 
Giotto ad Assisi e di Masaccio nel Car- 
mine? 

Un altro rilievo da farsi circa l’amore al 
vero del nostro. Tutte, o quasi, le figure dei 


suoi affreschi, anche di quelli di soggetto bi- 
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blico ed evangelico, sono ritratti, ritratti di 
personaggi di Corte. o di popolani che vi- 
vevano attorno all’Artista, còlti con un po- 
tere d'indagine somatica e di caratterizza- 
zione psicologica che meglio aneòra appa- 
rirebbe se fosse dato guardarli uno ad uno. 
separatamente. 


Anche il paesaggio, negli sfondi dei suoi 


BERNARDINO POCCETTI: DISEGNO. FIRENZE, GABINETTO DEI 
E ALLE GALLERIE DEGLI UFFIZI (fot. Cipriani). 


DISEGNI E STAMP 


affreschi e nelle piccole vedute incornicia- 
te entro gl’insiemi decorativi, obbedisce al- 
la rinnovata visione naturalistica, mostran- 
do come questa non fosse un partito preso, 
ma un autentico modo d’intendere il vero 
e d’interpretarlo. Il paesaggio poccettiano 
riesce ad un’espressione così immediata e 
sensibilmente evidente che, a motivo di 
quella particolare accezione antidecorativa 
che è venuto acquistando il paesaggismo in 
questi ultimi due secoli, potrebbe ben dir- 
si moderna. Nessuna traccia delle deforma- 
zioni decoratizzanti, degli arbitrii manieri- 
stici, delle acconciature estetizzanti, insom- 
ma, che si notano anche negli sfondi dei 
più schietti fra i pittori fiorentini della se- 
conda metà del XVI secolo e che fanno ca- 
polino perfin nei disegni di costoro, nei di- 
segni che essi ritrassero o credettero ritrarre 
« dal vero ». E neppure la prospettiva aerea, 
gli slontanamenti sono risolti nel paesaggio 
poccettiano col procedimento leonardesco. 
— abusatissimo, dopo Andrea, fino a dive- 
nire cliché — delle sfumature graduate 
in proporzione al cognito o meno cognito, 
a seconda delle distanze; ma vi sono espres- 
si con quella modulazione delle tonalità nel 
rapporto che ricomparirà nella pittura Ot- 
tocentesca come una conquista consapevole 


e ben determinata. Da cotesta nuova inter- 


pretazione paesaggistica, — alla quale riten- 
go non sia estraneo quel tanto di apporto 
fiammingo che la pittura fiorentina, ed ita- 
liana in genere, ricevette nel XVI secolo, — 
emana un sentimento che non ha più nulla 
a che vedere con l'eroico, il favoloso, il mi- 
tico promananti dagli sfondi della maggior 
parte de’ dipinti dei Fiorentini anteriori al 
Poccetti: si tratta già di un sentimento 
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« della natura », ossia di vera e propria poe- 
sia panteistica e bucolica, quale la intende- 
ranno (aggiungendovi il sapore di un sotti- 
le e commosso romanticismo che non pote- 
va dicerto allignare nello spirito di un Poc- 
cetti) i pittori di due secoli dopo. 

La passione del Poccetti verso la natura 
è ben altrimenti più calma, più limpida. 
— fino a raggiungere una pacatezza e una 
fedeltà al vero che potrebbe dirsi manzo- 
niana. Vi è nella sua arte, soprattutto, una 
virtù di obbiettivazione e di chiarificazio- 
ne, nella quale si deve vedere il naturale 
reagire a quell’epoca che si meritò il nome 
di «manierista»; e durante la quale, nel 
migliore dei casi, lo stile aveva inteso a su- 
blimare ogni forma, fino ad esprimerne una 
significazione metafisica trascendente, « pla- 
tonica »). Si potrebbe dire, insomma, che il 
Poccetti fu l’Anti-Bronzino, — per quanto 
in taluni aspetti della sua arte proprio dal 
Bronzino avesse preso le mosse. 

E, per altro verso, fu anche l’Anti-Pon- 
tormo. Poiché si acquetarono e si estinsero 
nella salute talvolta un po’ insipida del suo 
naturalismo quei fermenti romantici di an- 
sietà e di dramma che avevano assunto a- 
spetti titanici nel tragico dissidio dell’anima 
michelangiolesca e che nel Pontormo si 
erano ridotti a proporzioni più umane, ma, 
ben per ciò, più sottilmente patetiche. 

Insomma, a Firenze, il nostro raccolse 
quanto di meglio, di più schietto, vi era nel- 
l’eredità di Andrea, rifiutando tutto quanto 
essa aveva di affatturato. 

Ho inteso di parlare fin qui dell’opera del 
Poccetti più matura, — fra il 1600. circa. 
e il 1612, anno della sua morte, — perché 


appunto in quella si verifica più reciso il 


distacco dagli schemi decorativi e conven- 
zionali in uso nel suo tempo: tuttavia, pur 
nelle anteriori composizioni decorative e in 
quelle di pretto carattere ornamentale che 
egli alternò, anche negli ultimi anni della 
sua operosità. con le altre d’indole decisa- 
mente rappresentativa, dentro le stesse ri- 
me obbligate del raffaellismo e michelangio- 
lismo, il Poccetti seppe trasfondere i doni 
della sua vivacissima sensibilità pittorica e 
della sua coraggiosa libertà estetica. 

Nella volta del portico degli Innocenti 
(dipinta appunto l’anno della sua morte. 
1612), il rapporto dei bianchi attribuiti al- 
le architetture e alle figure marmoree, nel- 
lo sfondo, col bianco delle tuniche di cui 
sono ammantate alcune delle figure allego- 
riche del primo piano. e la luminosità nel- 
la gamma totale, e gli effetti di luce ed 
ombra debbono considerarsi una intuizione 
pittorica addirittura portentosa, se si pen- 
sa a come la pittura fiorentina fosse rima- 
sta fino ad allora chiusa e indifferente ne” 
riguardi delle esperienze e della «tavoloz- 
za) dei Veneziani. Non credo di esagerare 
dicendo che la gamma di quel dipinto pre- 
corre quella di alcuni soffitti del Tiepolo. 
E novità di colore. intuizioni felici di « aria 
aperta)» s'incontrano di frequente nell’ope- 
ra poccettiana. come certi tòni nero-grigi 
trasparenti e pastosi di tonache fratesche e 
alcuni verdi solatii, toni la cui evidenza e 
sensibilità è tanto più apprezzabile consi- 
derando la scarsa resa della pittura a fresco 
(prediletta dal Poccetti) in vista di certi re- 
sultati. 

Altra riprova di una nuova o rinnovata 
coscienza estetica sorta nel Poccetti a con- 


trapposto dello spolvero e del «faprestismo » 


BERNARDINO POCCETTI: DISEGNO PER UNA FIGURA 
DI UNA LUNETTA NEL CHIOSTRO DEI MORTI DELLA 
CHIESA DELLA SANTISSIMA ANNUNZIATA (CIRCA 
1604). FIRENZE, GABINETTO DEI DISEGNI E STAMPE 
ALLE GALLERIE DEGLI UFFIZI (fot. Cipriani). 


vasariani è che nelle opere di lui più de- 
cisamente ornamentali, le figure e i paesi 
di cui esse son popolate quasi mai ap- 
paiono eseguite di maniera e come allora 
si diceva «di pratica»); — ciò che stanno 
a comprovare, fra l’altro, i numerosi studî 


a matita che di esse ci sono pervenuti. 
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VIII. 


Quali furono, oltre l’intrinseco della ori- 
ginale personalità, che abbiamo determinato, 
gli elementi storici e mesologici che contri- 
buirono al risorgere nel Poccetti di una vi- 
sione-sensibilità naturalistica? 

Ho digià accennato all’apporto fiammin- 
go (e dovremmo dire più latamente nordi- 
co, se pensiamo al Durero): più che appor- 


to, incentivo, stimolo al risvegliarsi dei la- 


della 
(4). 


tenti e concussi istinti naturalistici 
razza, — come cercai di spiegare altrove 
Sono indizi di tale influenza nel Poccetti 
la sua inclinazione al paesaggio e alla na- 
tura morta, la dilezione dell’illustrativo e 
dell’aneddotico, facente capo a taluni aspet- 
ti ed accenti che costituiscono una vera e 
propria anticipazione della pittura borghe- 
se, — narrativa e descrittiva, — del Sette- 
cento: del Longhi, del Crespi. del Bonito, 
di Stefano della Bella. 

Secondo coefficente dovette essere la Con- 
troriforma, le cui conseguenze estetiche, — 
nel senso di avversazione del neo-paganesi- 
mo rinascimentale e dell’iconografia mitolo- 
gica, della retorica classicistica che gli furono 
inerenti, — si fecero sentire a Firenze più 
presto che altrove, a motivo dell'efficacia 
di saturazione che nella società fiorentina 
poté avere la predicazione e la politica re- 
ligiosa dei Gesuiti, protetti e sostenuti dai 
Medici, fin da” tempi della spagnuola Eleo- 
nora di Toledo. 

E la Controriforma, — è noto, — addus- 
se nella religione cattolica quella specie di 
pragmatismo della fede, di cui è specchio 
l’arte realistica e attualistica del Poccetti: 
quel pietismo «umano-troppo-umano » che. 


di quando in quando, l’arte poccettiana tra- 
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suda come una sentimentalità untuosa così 
caratteristica del pietismo della Controri- 
forma e che più tardi avrà la sua piena 
espressione nell’arte di un altro fiorentino: 
Carlo Dolci. Si pensi. come ad antitesi as- 
soluta, alla religione medievale quale si 
esprimeva nelle «Madonne in Trono», tran. 
sumanate e jeratiche, di Cimabue ‘°. 

Terzo elemento, che concorse a creare la 
atmosfera di cui si alimentò, — certo incon- 
sapevolmente, — la riazione naturalistica 
del Poccetti, fu il nascere e l'affermarsi, s0- 
prattutto in Firenze, per opera del Galilei, 
del pensiero naturalistico-sperimentale. (È 
tale affermazione non deve sembrare in con- 
traddizione colla precedente, dato che ge- 
suitismo e sperimentalismo non sono che i 
due volti di un medesimo fenomeno etico- 
filosofico). Galileo aveva detto: «Il questio- 
nare su particolari dottrine io l'ho per inu- 
tile impresa. Bisogna rifar gl’intelletti, e 
renderli capaci di discernere il vero dal 
falso.» Parole che, riferite all’arte. avreb- 
bero potuto servire ad apostrofare l’acca- 
demismo e dottrinarismo vasariani. 

Senza pretendere di far combaciare fino 
al millimetro i due termini del paragone, 
ritengo che il naturalismo pittorico del Poc- 


cetti abbia una sicura rispondenza in quel- 


la tendenza della letteratura. — che può 
ben dirsi galileiana. — ad esprimersi chiara- 


mente con precisione e naturalezza (direi 
addirittura con familiarità), grazie alla qua- 
le, sulla fine del XVI secolo, e nel secolo 
successivo, la prosa dei naturalisti, degli 
storiografi, dei viaggiatori riscattò l’ampol- 
loso, il fattizio, l’iperbolico di tanta pseudo- 
poesia. fino a sostituirsi alla poesia in versi. 


morta d'indigestione retorica. Sicché, al pa- 


e” 
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STAMPE ALLE GALLERIE DEGLI UFFIZI (fot. Soprintendenza all'Arte, Firenze). 


ri di quella, la pittura del Poccetti si po- 
trebbe definire una vera e propria « prosa 
poetica ». 0. semplicemente, prosa, ottima 


prosa cronistorica. 


IX. 


Conclusione. 
Lo spirito estetico più autentico dei Fio- 
rentini, ossia lo spirito naturalistico, prima 


di scomparire definitivamente (o quanto- 


meno per la durata di circa un secolo e mez- 
zo). — dissolto dai nitri di una troppo matu- 
ra civiltà etica ed estetica, coinvolto dagli 
influssi delle maniere forestiere ‘99, — con il 
nostro salvatico artista ritrova il linguaggio 
(se non l’altezza di accenti) improntato al- 
la rustica schiettezza e alla onesta sempli- 
cità delle origini; — e così si chiude con 
la indefettibile coerenza delle forze ele- 


mentari, un vasto ciclo d’arte. 
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GLI UFFIZI (fot. Soprintendenza all’ Arte, Firenze). 


Cotesta la constatazione storica. Ma qua- 
l’è il giudizio estetico che si può fare del- 
l’arte del Poccetti? 

La pittura poccettiana fu l’espressione di 
una società giunta al punto morto della sua 
evoluzione politica e morale, svotata di 
quelle energie mistiche e guerriere che era- 
no state l’energia motrice della sua grandez- 
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za e che attraverso il pathos ambiente ave- 
vano alimentato la sua arte. Il «ritorno » 
poccettiano fu una specie di «estate di San 
Martino » pallida e illusoria. 

Il nostro artista ha tutte le virtà naturali 
per essere un fiorentino di antico stampo. 
fatto di ferro. di pietraforte e di legno quer- 
cia, atticciato e scabro, più rurale che citta- 


dino, — e quasi sempre riesce ad essere 
davvero a quel modo, — ma le suggestioni 
del suo ambiente lo ritirano giù. di quando 
in quando, verso le stracche mediocrità, le 
lisciature e i lenocinii del tardo Cinque- 
cento. 

La Firenze del tempo, sotto il granduca- 
to del secondo Cosimo, moscio e bigotto, è 
un lago morto, riparato bensì da ogni tem- 
pesta, ma del quale benanche le sorgenti si 
sono ostruite e deviate. E il declinare del 
tono vitale-geniale dell’arte seguirà in cote- 
sto clima una parabola analoga a quella del 
declinare dell’energia vitale-geniale della 
dinastia medicea: — fino a Giangastone, 
abulico ed effemminato: — fino al Cavalier 
Pompeo Batoni. 

Circa il Poccetti si riaffaccia il problema 
che il Berenson si pone a proposito di An- 
drea del Sarto, del Pontormo e del Bron- 
zino. Che cosa sarebbe diventato il Poccet- 
ti se vissuto in un clima sociale favorevole 
e spiritualmente nutritizio? 

Il nome che, a tale proposito viene alla 
penna, è quello di Jacopo da Ponte. Si con- 
frontino i disegni di lui con quelli del Poc- 
cetti e si avrà subito l’idea di quanto il raf- 


fronto sia giustificato. Esso può estendersi 


(1) Si tengano presenti. particolarmente, a cotesto pro- 
posito alcune delle più vigorose figure nei pennacchi de- 
gli archi della Sala di Psiche dipinte da Raffaello e dagli 
allievi. E taluni fra gli affreschi di Sebastiano del Piombo, 
di un naturalismo appena sfiorato di reminiscenze clas- 
siciste. 

(2) Per la vita e le opere del P. vedasi: FILIPPO 
BALDINUCCI: Notizie dei Professori del Disegno, ecc. 
Firenze, Batelli e C., 1846, Vol. III, pag. 132. — PELLE- 
GRINO ORLANDI: Serie degli uomini i più illustri 
nella pittura, scoltura e architettura. Firenze, Cambiagi 
1769-1776, Tomo VII, pag. 195. — DOMENICO MANNI: 
Le veglie piacevoli. Firenze, Cambiagi, 1776, Tomo V, 
pag. 96. 


anche al processo formativo-psicologico dei 
due artisti. Anche nel Bassano, fra la fine 
del secolo della bellezza adorna e il prin- 
cipio di quello della scienza sperimentale, 
la vita domestica e paesana, veduta da un 
uomo popolano e rustico, che si apparta per 
quanto può dalla convenzione estetica del 
suo tempo, che sfronda il proprio stile da 
ogni retorica aulica, per intonarlo a quel 
mondo reale e famigliare «tutto natura, tut- 
to semplicità », — dice il Lanzi, — che il 
suo spirito predilige. 

Ma nelle opere di pittura la differenza 
fra il Poccetti e il Bassano è grande. La ta- 
volozza di questi è nutrita, oltre che dalla 
doviziosa scia della tradizione tiziano-tinto- 
rettesca, dai sensuosi rigogliosi fermenti di 
vita che ribollivano ancéra nel seno della 
vita veneziana. E il Poccetti, tenendosi qua- 
si sempre al sobrio affresco, oltre che ritor- 
nar fedele ai suoi maggiori, sembra voler 
meglio aderire all’anima fiorentina del suo 
tempo, ringrettita e mortificata. 

Fuor dell’acquario mediceo, al largo del- 
la vita italiana procellosa e miseranda, il 
genio della pittura doveva risorgere in pie- 
no, circa trent'anni dopo, nell’anima for- 
sennata di Michelangiolo da Caravaggio ‘?. 

MARIO TINTI. 

(3) La via dell’Inferno esiste tuttora, presso il Parione. 

(4) M. TINTI: Francesco Bachiacca e i suoi arazzi in 
«Dedalo », Anno I, Fase. XII. Un romantico del Cinque- 
cento: Jacopo da Pontormo in «Belvedere », 1925. 

(5) «Et c'est un art (quella della Controriforma) 
qui malgré son infériorité, aura ce mérite: de ne plus 
s’enchaîner à l’imitation des oeuvres de l’antiquité paien- 
ne, qui cherchera à exprimer les pensées du monde mo- 
derne en se servant des formes que la vie met sous nos 
veux.» MARCEL REYMOND, De Michelange à Tiepolo, 
Hachette, Paris, 1912, pag. 70. 

(6) Ciò, secondo il Lanzi (Storia Pittorica dell’Italia, 


Firenze, 1834, Vol. I, pag. 188), avvenne verso il 1580, 


quando appunto l’arte del Poccetti stava per raggiun- 


429 


gere la sua pienezza. 

(7) Nel condurre le ricerche intorno alle opere del 
Poccetti, mi è accaduto di rintracciare sulla parete di 
uno squallido ripostiglio, al quale si accede dal chiostro 
della chiesa di Santo Spirito, una parte dell’affresco 
rappresentante «Le tre cene », che da notizie favori. 
temi dal Rev. Prof. S. Bellandi, Padre provinciale 
dell'Ordine degli Agostiniani, resulta essere stato  di- 
pinto dal Poccetti fra lagosto c il decembre del 1597, 


per incarico e a spese dello zio del Pittore, il P. Dio-. 


nisio Fiorentino, a quel tempo sottopriore del convento 
Agostiniano di Santo Spirito. Lo stambugio polveroso 
in cui cotestopera, fra le più significative del Poccetti, 
si trova ad essere relegata, non è che una parte del 
«Refettorio nuovo » dell’antico convento; del quale re- 
fettorio la porzione maggiore, nel secolo scorso, se- 
guendo le sorti di pressoché tutto il fabbricato conven- 
tuale, veniva assegnata al Distretto Militare. La parte 
dell’affresco ancéra visibile, in stato di conservazione 


assai buono, è tagliata 2d un certo punto, nel senso 


dell'altezza. da un ammezzato, e sotto di esso, dal lato 
della Caserma del Distretto, si trovano presentemente 
allogati un magazzino di fureria e una cella di car- 
cere: e lì dentro, il rimanente del dipinto è scom- 
parso sotto varie mani di calce. Un mio ricorso all’Uf- 
ficio di Belle Arti del Comune di Firenze, inteso 
ad ottenere che l’opera del Poccetti venisse ripristinata, 
ha trovato pieno consenso da parte del Direttore del- 
l'Ufficio stesso, Comm. Lensi, il quale ha già fatto ini- 
ziare i lavori di restauro di quel frammento dell’af- 
fresco che trovasi anceéra a vista. Ma per la completa 
reintegrazione del dipinto e per la restituzione di esso 
al decoro del suo ambiente originale è necessario che 
il Comando del Distretto rinunci alla parte del re- 
fettorio attualmente in suo possesso, Non è possibile 
porre in dubbio che l’autorità militare vorrà consen- 
tire a questo piccolo sacrificio, grazie al quale sarà pos- 
sibile di riparare il danno che, in altri tempi, da noi 
moralmente ben lontani, fu recato all’arte nostra e 


quindi alla buona fama del nostro costume civile. 


IL PITTORE MOÎISE KISLING. 


L’arte di Moise Kisling rappresenta un 
prodotto caratteristico della vita della gran- 
de città. In questo senso, hanno ragione di 
presentare il pittore polacco come un mae- 
stro parigino. Tutta la sua opera, calda, ve- 
loce, sommaria, è francamente la creazione 
di un lavoratore che dà la sua pittura con 
tempo affrettato a un mercato che la ri- 
chiede. La frase suona biasimo atroce, ma 
non è, poiché malgrado questo fatto inne- 
gabile, che Kisling fabbrica in fretta un 
quadro dopo l’altro per la richiesta incal- 
zante, egli fabbrica spesso, se non sempre, 
opere d’arte. 

Il fenomeno della creazione artistica è 
multiplo e complesso. Vi è certo il creatore 
sommo, lontano nella solitudine inaccessi- 
bile, che prepara la sua espressione spiri- 
tuale sempre più alta; ma vi è anche il pit- 


tore sanamente aderente al suo mestiere, 
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che dipinge in una grande città, per un 
grande pubblico amico. senza riflessioni è 
senza soste. Kisling è un mestierante: è la 
sua gloria. Non si deve cercare la compren- 
sione nella sua arte altrove, come non si 
deve attendere che siano passati tanti secoli 
per riconoscere come lr gente necessità del 
mestiere concreto sia favorevole alla crea- 
zione artistica: lo fu per i pittori delle epo- 
che più gloriose, per gli affreschisti del Tre 
e del Quattrocento. Lo è în un’altra forma 
per Risling. 

Il suo disegno, limpido. saldo. puro non 
dà l'impressione wella fretta. I ritratti a ma- 
tita sono di Kisling le opere d’arte più com- 
plete, più maturate, definitive. Qui in uno 
stile puro egli realizza la chiara rivelazione 
delle forme plastiche sode, il risalto degli oc- 
chi e della fronte. la bellezza di struttura evi- 


dente, di lineamenti tersi. La forma è con- 


MOISE KISLING: RAGAZZA CON SCIALLE. 


dotta a un organismo sereno, saldo. maesto- 
s0; ed è forse questa la rivelazione piena del 
suo valore, trascendente lo stile, la fattura. 
la maniera eccessivamente personali. 


In pittura, Kisling è più incompleto per- 
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MOISE K G: RITRATTO. 


chè è sommario: ma vuole essere sommario. 
‘el risalto dei suoi nudi e dei suoi busti ta- 
gliati netti e semplificati in colori vividi e 
iarghi, l'unificazione semplificata è evidente 


ed essenziale. 


Si riconosce prima di conoscerlo: cioè 
ancor prima di avere potuto giungere a U 
interpretazione intrinseca della sua art., 
quasi prima di aver veduto più che due o 


tre lavori, già si riconosce la sua fattura. È 


MOISE KISLING: RITRATTO DI RAGAZZA. 


in ciò contenuto il limite del valore di que- 
sta frettolosa pittura di mestiere. Il male è 
che si riconoscono subito tuiti i lavori, an- 
che i più mediocri. Vuol dire che mentre 


oggi si paga la firma, domani si dovrà fare 
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MOISE 
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NUDO DI 


KISLING: 
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una selezione molto severa nella produzione 
sovrabbondante di un Kisling, e di altri pit- 
tori parigini del giorno. 

La sua semplificazione coloristica della fi- 
gura umana risponde certo a un gusto del 
giorno. Le sue figure che vivono squassate 
nel rilievo e nel contrasto di forti tinte, gran- 
di occhi vividi, bocca larga e rossa e capelli 
corti in una massa concentrata, rappresenta- 
no un tipo di bellezza pittorica che si ritro- 
verà nella vita. 

Berenson dovrebbe amare Kisling, quasi 
più di Giotto: ecco un pittore che nel suo fa- 
re veloce dà più di ogni altro, la gioia del 
distacco plastico dei contorni, la bellezza 
dei « valori tattili ». Un nudo sdraiato emer- 
ge nel suo colore chiaro compatto, staccato 
su ombre molto cupe, contro verde e poi 
contro azzurro cupo; è la gioia primitiva 
dell’evidenza, da toccare con mano, del cor- 
po sul fondo, in piena vitalità cromatica. 
Le figure sono arrotondate, sembrano ab- 
bozzate in una sola volta, tagliate vivamente 
nella sostanza lucente: i neri sono amati 
per rendere più vigorosa una simile sempli- 
ficazione greggia, che dà agli occhi tanta 
potenza. 

Consideriamo una delle creazioni migliori 
nel genere: una ragazza pallidissima, dai 
capelli neri, dal bello scialle rosso sangue 
e dalla veste rosso mattone: è una delle 
espressioni più intense di Kisling. La figura 
è addirittura sentita, nella sua robusta uni- 
tà, come una forma semplice che si allarghi 
verso l’alto, una specie di strano fiore esoti- 
co: le braccia sono rese del tutto invisibili 
e fanno parte di questo corpo fuso fino alle 
spalle: dal collo al capo, la stessa forma si 


rinnova una seconda volta. E se una violen- 
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ta semplificazione fantastica di involucro è 
istintivamente cercata nella forma, una sem- 
plificazione polarizzata ad estremi e crudi 
contrasti è analogamente cercata nel colore. 

È l'intuizione elementare della figura 
femminile come fiore esotico, come creatura 
artificiale. I Primitivi sollevavano analoga- 
mente la loro emozione appassionata a una 
simile irrealità. di verità essenziale. 

Quello scialle rosso forma come due ali 
del corpo raccolto in sé; e le due ali raccolte 
hanno una vita misteriosa profonda. La con- 
centrazione del colore va a morire nella ne- 
gazione del colore, nel nero aspro. Il taglio 
degli occhi è doloroso, incisivo, mentre tutto 
il volto è dato in un rilievo liscio. La bocca 
rossa, il rilievo netto delle sopracciglia co- 
stituiscono ancora questa creatura intera, 
indimenticabile. 

È una visione intensa. concentrata, che 
stacca sul fondo verde chiaro nel suo prin- 
cipio di vita, coerente e denso. 

Il pittore gioisce nel giungere, più che a 
semplificare, a detergere la natura. Pochi ri- 
tocchi contrapposti gli bastano per far sca- 
turire la sua creazione pittorica. 

È naturale quindi che il suo lavoro sia ra- 
pido e pronto. 

Egli vede, possiede il mondo reale in una 
concretezza fatta di pochi elementi: ecco un 
suo paesaggio sereno, terso, fatto di un cielo 
azzurro gelato, di un lago schiumoso, di 
verde caldo, della vegetazione nel primo pia- 
no. È la stessa semplificazione essenziale di 
un mondo reso tangibile ed anche facilmen- 
te elaborato per la memoria. 

Un quadro di ragazzo è quasi replicato 
due volte: ma ecco, anche i maestri antichi, 


— quelli felici nel loro mestiere, — si ripe- 


STUDIO DI NUDO. 


MOISE 


tevano così. Il dono nuovo, che il pittore 
gioisce di produrre nella sua espressione 
schietta, è un nuovo bel grigio argenteo, nel. 
la giacchetta, ed anche una griglia azzurri- 
na delicatissima, a sinistra nel fondo. 
Kisling non è un artista a possibilità illi- 
mitate. Dipinge e non sceglie, non crea 
quello che vuole; ma dà sempre, come può, 
per necessità intima, di vocazione, il pro- 
prio senso coloristico elementare. Il nero dei 
capelli è dato talvolta quasi con un senso 


meccanico, nella fattura aspra, contro un 
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MOISE KISLING: VILLAGGIO IN PIANURA. 


fondo oscuro. 

Un'altra figura femminile ha una forma 
che non è quasi nulla, ma ha un bell’az- 
zurro di veste sull’azzurro cupo di fondo. 
Nessuna interferenza di elaborazione espres- 
siva o di elaborazione accessoria viene a 
turbare l’azione diretta di questo getto di 
accordi coloristici, dato il rit» della pit- 
iura appena sbozzata, lasciata senza l’ulti- 
ma finitura. 

Così il senso di un nudo lucente e di trec- 


cie nere può essere potentemente impresso 


MOISE KISLING: RITRATTO DELLA SIGNORA RENA LIEBERM 


nella materia pittorica. Cc ° na un’in- 
tensità magnifica la sciarpa ca di un pic- 
colo busto femminile. 

Ed ancéra: un ragazzo è creato in una 
intonazione notevolissima di maglia gialla e 
verde, sopra un fondo verde che si rompe 
ad angolo. L’unità della figura è mantenuta 
in questo delicatissimo dipinto, in questa vi- 
sione piena di agio, dalle braccia conserte al 
petto. Altrove le mani sono in riposo, 0 sono, 
volentieri, tagliate fuori dal quadro ; ma sem- 
pre si cerca questa disinvolta unità, della fi- 
gura involuta nell’organismo pittorico. 

Un altro ragazzo risalta contro fondo ros- 
so: è una bella realizzazione del rilievo del- 
la giacca, mentre la figura sommaria, ele- 
mentare, è ridotta quasi a nulla. 

Accanto a tante opere di vero, interessan- 
te valore, ci sono tutte le altre fatte con la 
stessa facilità sfacciata, sprezzante, con lo 
stesso volere spavaldo di semplificazione bru- 
ta, che non valgono niente, e che servono, 
con peso morto, la moda vorace. 

Il fenomeno dell’arte di Kisling è nell’e- 
nergia vitale del suo amore della chiarifica- 
zione. I disegni sono sempre puri e pieni di 
serietà penetrante, perché l’organismo è im- 
postato sopra un piano che richiede la più 
solida e classica interpretazione lineare. Le 
pitture sono francamente frettolose, perché 
devono esserlo. Il piano della loro realiz- 
zazione consiste nell’essere pieno della ma- 
teria coloristica, greggia ed accesa. 

L’opera è compatta, continua, risoluta. 
Non presenta che un solo volto, ma la crea- 
zione di fiori è forse la parte più preziosa e 


più gradevole. I fiori sono sentiti da Kisling 
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in una irrealtà vitrea di acquario: in una 
atmosfera senza respiro. 

Cristallizzati nella unità sostanziale di 
una pittura divenuta fissa, rigida, dura. i 
fiori di Kisling sono trasfigurati in un nuo- 
vo tessuto cromatico, pieno di fascino pro- 
prio. 

Ci si abitua al suo imbalsamamento dei 
fiori, sopratutto perché si conquista la bel- 
lezza, — che ubbidisce ad un gusto elemen- 
tare, — dei suoi mazzi magnificamente com- 
posti di corolle e di foglie diverse. 

L’unità di forma non permette espressio- 
ne di freschezza; ma vi è una trasfigurazio- 
ne decorativa del mazzo, veramente tipica: 
onde si vedono poi in natura dei mazzi di 
fiori Kisling. malgrado la lontananza della 
pittura dal vero. 

Il colore acceso è sapientemente variato. 
Le rose sono date ognuna in tinta diversa 
con le fogliette diverse sparse; poi il tono del 
vaso bianco, il fondo di parete azzurra, aper- 
to, ed una tenda bianca pacata, sono offerti 
nella stessa freddezza. 

In un getto di fiori su da un barattolo gri- 
gio, sopra fondo bruno oscuro, getto di ver- 
de e di tulipani rossi e gialli, viene raggiun- 
ta una manifestazione molto schietta di puro 
colore. Si sentono meno le rinunzie della 
fretta, in questa pittura di fiori nitida e ric- 
ca. Kisling vi è forse più completo che nella 
figura. Ricordo aneora un mazzo di fiori 
con verde prevalente, da una scodella bian- 
ca, su fondo azzurro cupo e chiaro; e ri- 
cordo il risalto stupendo di petali rossi vee- 
menti e dello stesso verde duro e di una 


pioggia di fiorellini bianchi, contro lo sfon- 
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MOISE KISLING: RITRATTO IN GIARDINO, 
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do turchino cupo: il gran fiore fiammeggian- 
te vinceva magnificamente nel mazzo. Ma 
è inutile riferirsi ad opere singole. 

I quadri di Moiîse Kisling sono senza nu- 
mero e senza nome. 

A questa efficacia di coerenza continuata, 
egli è arrivato nella sua maturità. Ieri era 
già diverso. « Una donna nuda seduta », del 
1924, presenta nell’intreccio delle braccia e 
delle gambe un’espressione più complessa, 


dolorosa, interessante. 
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MOISE KISLING: FRUTTA. 


In un quadro del 1919 poi si troverà la ri- 
cerca di unificazione assoluta a uno stadio 
preparatorio: contro uno sfondo di giardino 
verde, le goccie rosse del volto e delle brac- 
cia, con un cagnolino nero, con una veste 
grigia delicata: ecco il cammino verso la 
torma coloristica riassunta. 

Kisling ama i fiori spalancati, i corpi nudi 
compatti, i fondi lisci e vividi. 

Nato il 22 gennaio 1891 a Cracovia, è an- 


dato a Parigi a vent'anni; ma non ha mai 


MOISE KISLING: NATURA MORTA. 


dipinto né la Polonia né la Francia. In fondo 
ignora, anche se dipinge paesaggi, e la cam- 
pagna e il popolo. La sua opera è l’afferma- 
zione prepotente di un uomo gagliardo, che 


basta a se stesso. Il mondo della sua fanta- 
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MOISE KISLING: FIORI. 


sia è semplice e elementare. La sua produ- 
zione è la produzione ricca e possente di un 
felice fabbricatore di quadri, nella metro- 
poli parigina dopo la guerra: e la sua pit- 


tura è, come poche, un documento dei tempi, 
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MOISE KISLING: RITRATTO DI ERNST TOLLER. 


Ma al di là dei tempi e dell’esuberanza ag- compostezza di questa manifestazione lim- 


gressiva, al di sopra del mestiere, stanno al- pida, severa. È in questi disegni implicata 
cuni mirabili, puri disegni a matita. 


quella coscienza serena della perfezione che 
Quello di Maria Leni e quello di Ernst 


Moise Kisling ha abbandonato per respirare 
Toller (pag. 447) dimostrano la penetrante liberamente nella sua produzione alacre di 
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tutti i giorni, prepotente di salute, alitante 
gioventù. Forse la ricerca del capolavoro 


puro, anche in pittura, è riservata mental- 


mente a un tempo più calmo, in età matura, 
quando la personalità si rivolge a rimeditare 
sul proprio dono. 


Gumo Lopovico LUZzATTO. 


COMMENTI 


TN MINISTRO DELLE BELLE ARTI? A leggere i 
giornali sembra che molti artisti, e gli stessi Sindacati 
loro, desiderino questo condottiero e moderatore, spe- 
cialmente per l’arte conte. p canea. Î » conosciamo i 
propositi del Governo; ma von abbiamo l'ambizione d’es- 
sere chiamati profeti serive=do che probabilmente il Go- 
verno né creerà un ministero dell'Arte né risusciterà il 
sottosegretario per le Belle Arti. Il problema è, prima 
di tutto, di bilancio; poi è anche un problema d'’istituti 
che dovrebbero precedere, non seguire, la nomina d’un 
rappresentante dell’arte nlî Governo dello Stato. Diamo 
un esempio, di questi giorni. Lo Stato francese fin 


dal 1923 recava nel suo bilancio la spesa di —. milioni 
e mezzo per creare una «Maison de France » a Madrid 
la nale corrispondesse all'Accademia di F ‘a a Roma. 


Il 20 novembre di quest'anno la Casa di Francia che a Ma- 
drid accoglierà storici, scrittori ed artisti, è stata solenne- 
mente inaugurata dal re di Spagna, dal generale Pr no 
de Rivera, e dal ministro francese della Marina, alla pre- 
senza di membri dell’Istituto di Francia e delle maggiori 
università francesi. Re ifonso aveva donato il terreno. 
Oltre il Governo Francese avevano contribuito alla co- 
struzione e all’arredo della Casa, alla formazione della 
biblioteca, ecc., il principe Roland Bonaparte, il signor 
Edmond de Rothschild e altri mecenati parigini. L’avve- 
nimento è subito diventato, da artistico e letterario, un 
grande avvenimento politico. Si vedrà mai qualcosa di 
simile da parte dell’Italia fuori d’Italia? Ci accorgeremo 
mai che la cultura è un fatto anche politico, cioè d’espan- 
sione morale e politica di primo ordine? Noi spe o 
di sì, ma non vediamo quando. E fin allora, che cosa può 
significare la nomina d’un Ministro o d’un Sottosegretario 
dell’arte? Adesso noi siamo felicemente arciconvinti di 
non aver niente da imparare in nessuna parte del mondo e 
da nessuno, perché quattro o cinque cent'anni fa l’arte ita- 
liana era la più bella che facesse luce agli uomini. Se 
qualcuno vuole d’oltre confine venire a studiare l’Italia, 
si accomodi. Al più, per ricambio, noi manderemo al- 
l'estero, Madrid compresa, una mostra dei nostri pittori 
avanguardisti. Non basta a mostrare il nostro imperituro 
primato? Se non basta, la colpa è degli stranieri... 


LE CARTE VASARIANE, provenienti dall’archivio Ra- 


sponi Spinelli e ora consegnate in perpetuo al Municipio 


di Arezzo che le custodisce nella casa stessa di Giorgio 
Vasari, si cominciano finalmente a pubblicare da uno 
studioso aretino, Alessandro Del Vita, il quale con uno 
zelo e un’abnegazione esemplari ha fondato a questo 
scopo una rassegna intitolata «Il Vasari ». Se è da ralle- 
grarsi perché la pubblicazione, già intrapresa in pas- 
sato da uno studioso straniero e subito interrotta, veda 
la luce per merito di italiani, non è però da dimenticare 
che all’impresa nessun ente pubblico ha finora concorso. 
È da augurare che l’importanza di documenti quali le 
Ricordanze e lo Zibaldone di Giorgio Vasari, fonti pre- 
ziose per la storia di quel secolo d’oro dell’arte nostra, 
persuadano sollecitamente cui spetta a confortare di 
appoggi concreti una tanto meritevole e coraggiosa im- 
presa. Oltre all’edizione delle operette sopra citate, la 
rassegna contiene anche un utilissimo regesto dell’Archi- 
vio vasariano, cui seguirà la pubblicazione del Carteg- 
gio; e accoglie articoli di studiosi su argomenti d’arte 
toscana del Rinascimento, sopratutto quando rechino 
contributi documentari di notevole interesse. Viene così 
colmata una lacuna che si lamentava nelle pubblicazioni 
italiane di storia dell’arte, in cui troppo poco campo era 
rimasto agli studiosi di carattere prevalentemente archi- 
vistico; ché se soltanto con questi non può certo farsi la 
storia, è altrettanto vano pretendere di ricostruirla pre- 
scindendo dalle testimonianze dei documenti. Nel « Va- 
sari » meritano così di essere segnalati lo studio di O. H. 
Giglioli sulla arcipretura di Lucignano; quello di Ugo 
Procacci che ristabilisce l’identità di Niccolò Lamberti 
e di Niccolò Spinelli aretino, confusi dal Vasari in una 
sola persona; e la pubblicazione completa delle Ricor- 
danze di Neri di Bicci curata da Giovanni Poggi. Se po- 
tremo avere in futuro un’edizione più copiosamente anno- 
tata delle carte vasariane, il merito di avercene fornito 
per primo il testo diplomatico, rimarrà sempre al Del 


Vita. 


GIOVANNI SEGANTINI fu ritratto in questa terra- 
cotta dallo scultore Emilio Quadrelli a Milano verso il 
1885, negli anni che vanno dal quadro La Ninetta del 
Verzée al quadro Alla stanga, da quando cioè il pittore 
viveva in Milano a quando cominciò le sue prime lunghe 
dimore in Brianza, Il Segantini era nato nel 1858, il Qua- 
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EMILIO QUADRELLI: GIOVANNI SEGANTINI (VERSO IL 1880). PROPRIETA” DEL 


PITTORE CARLO FORNARA 


drelli nel 1863: due giovanissimi, legati già dalla co- 
mune lotta per uscire dall’ombra e per trovare il proprio 
stile, e anche dalla comune fiduciosa amicizia per Vittore 
Grubicy. Qui l’atteggiamento del Segantini tra scontroso 
e doloroso risponde all’animo di lui meglio che nel nervo- 
so e spavaldo busto più tardi modellatogli da Paolo Tru- 
betzkoy. Rivela infatti quell’intima malinconia che restò 
per tutta la vita il sentimento fondamentale del Segantini, 
e che emana anche dalle sue tele più vaste e solenni. Nella 


tecnica brava e spezzata si sente la moda del tempo, che 


Stab. Arti Grafiche A. Rizzoli & C. 


Milano - Via Broggi, 19 


(fot. E. Sommariva). 


partiva dal Grandi e voleva dare all» scultura il fremito 
della pittura; ma il Quadrelli, come poi sempre nelle 
sue sculture migliori, già vuole solidamente costruire vol- 
to e corpo prima di fare con la creta il pittore. La bella 
statua che crediamo inedita, è nello studio del pittore 
Carlo Fornara a Prestinone in Val Vigezzo; né potrebbe 
essere custodita in un sacrario più sicuro, tanto devoto 
è il Fornara, nella vita e nell’arte, al ricordo del suo 


grande maestro. L’ha ritratta un delicato artista della fo- 
tografia, Emilio Sommariva. 


Direttore Responsabile: Ugo Ojetti. 
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